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MUsicos que constan en la portada (por filas):

Juan Agustin Guerrero, Corsino Duran, Luis H. Salgado, Gerardo Obando, Pedro Echeverria, Maxima Mejia, Gerardo Guevara.

Hnas. Rivadeneira, Carlota Jaramillo, Yumbos de Imbabura, Banda Cantonal de Cotacachi, Yumbos Otavalo, Grupo de marimba esmeraldefia (s. XIX)
Indigena ecuatoriano con rondadores, Homero Hidrobo, Danzantes (s. XIX), Marimberos esmeraldefios, Julio Jaramillo.

Segundo Luis Moreno, Pedro Pablo Traversari, The London Sextett, Enrique Espin, Sixto Marfa Duran, Banda de la Filantrépica del Guayas.

Banda Mocha (s. XIX), Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional de Musica, Pingulleros, Teodelinda Teran, Los Nativos Andinos. (Col. AEQ).
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LA EDUCACION PUBLICA APORTANDO A LA INVESTIGACION
Y CONOCIMIENTO DE LA MUSICA EN ECUADOR



Intro

En medios académicos se ha puesto en debate el tema del neo-extractivismo y
apropiamiento cultural a través de la investigacion musical. Términos no muy
bien escogidos o tratados superficialmente para analizar las expresiones de los
pueblos originarios principalmente, que ciertamente han sido explotados, des-
pojados y subalternizados. Con los mencionados términos parece que se quiere
hacer una analogia con la mineria, la cual suele ser contaminante y causante
del envenenamiento de fuentes de agua y de la tierra.

Culturalmente hay que preguntarse, si los ecuatorianos podemos ser extracti-
vistas con nosotros mismos. Cabe sefialar que el conocimiento y la ciencia, in-
cluso la que sigue protocolos, es siempre sustractiva, en marcos de informacion
o datos y lo que estaria en discusion es la ética, integridad y transparencia con
que se realiza el proceso y sus resultados. ¢Los resultados se comparten social-
mente o solo son para beneficio de sectores acaparadores, de corporaciones o
del comercio homogenizante?

En ese sentido la educacion artistica, més precisamente en la Carrera de Artes
Musicales, tiene la gran posibilidad de proyectar y potencializar todos los ba-
gajes culturales y artisticos de nuestro medio desde aspectos legitimos, pues se
trata de nuestras propias expresiones que se usan como mediadores educativos
y no como apropiaciones.

En contraste, cuando los conservatorios brindan formacion en musica europea,
que se sepa, no se habla de apropiamiento cultural -méaxime de “civilizacion”.
Tampoco se habla de extractivismo o de apropiacion, cuando instrumentos y
sistemas musicales occidentales se incorporaron de modo obligado en la musi-
ca indigena en épocas coloniales. Campesinos de las comunidades autéctonas
usan arpa en el guagua velorio; los Saraguros usan violin y concertina en sus
festividades; y no se diga la guitarra, que ha sido el canalizador de la produccion
popular en toda Indoamérica. En estos lares, estos instrumentos han cobrado
vitalidad y han surgido variantes en varios sentidos: formas, repertorios y fun-
ciones, pero no se habla de apropiacion sino de sincretismos o de refunciona-
lizacion.

La Carrera de Artes Musicales de la FAUCE tiene el gran reto de establecer mar-
cos de interaprendizaje con las diferentes musicas originarias y con las que se
han asentado en nuestro medio, esto sin olvidar que un 40% de los estudiantes
son de distintas comunidades del pais y que muchos de ellos retornan a sus
lugares de origen, para devolver en fuentes de estudio investigativo, o como
intérpretes en bandas populares o en el marco de la docencia para promulgar lo
que aprendieron en mixtura con sus legados culturales.



Es preciso senalar que las expresiones culturales no son propiedad de nadie, aunque legitima-
mente sean originarias de los pueblos y por tanto se consideren de su pertenencia. Y que desde
perspectivas educativas estas manifestaciones culturales deben ser los mediadores para la en-
sefianza-aprendizaje, asi como para potencializarnos, sensibilizarnos y ser canales de transfor-
macion. El capitalismo patento6 la macro propiedad privada y la sustraccion de la plusvalia; en
contraposicion, los sectores populares americanos siempre han sido generosos con sus expre-
siones musicales, por ello muchas melodias asumidas como creaciones anénimas se cantan en
muchas partes del mundo como legado a la colectividad humana.

La competitividad, también sistémica, es otra de las razones que angustia a creadores, intér-
pretes e investigadores que tratan de garantizar su colocacion en mejores posiciones laborales
por medio de estrenos, primicias y acaparamientos. No ya por razones académicas sino por
posicionamiento, se obliga a entrar en el juego impuesto por la educaciéon hegemonista, que en
algunos casos solo reproduce modelos dominantes que llegan a ser cortapisas de la produc-
tividad solidaria y creatividad colectiva que debe imprimirse en las actitudes de estudiantes y
docentes.

Los modelos educativos hegemoénicos nos han llevado a creer que existe solo un modo de in-
vestigar o de producir expresiones culturales, ahora engarzadas a las tecnologias e inteligen-
cias artificiales, con las cuales el sistema imperante quiere decidir el destino de la humanidad,
ya no solo desde perspectivas educativas, cientificas o comunicativas, sino que -los suprema-
cistas- quieren usarlas para fines guerreristas. El gasto en las guerras y el crecimiento de las
empresas armamentistas resulta obsceno frente a las necesidades de los pueblos del planeta.

La Carrera de Artes Musicales conforma la red educativa puiblica que estudia, divulga y crea
expresiones sonoras de las culturas de las que somos parte y que constitucionalmente son un
derecho que debe ser respaldado. Padecemos de falta de infraestructura, de recursos tecnol6-
gicos y politicas culturales y artisticas que garanticen una educacion transformadora y seguire-
mos resintiendo estas probleméticas, mientras no haya cabezas inteligentes que se pronuncien
radicalmente a favor de la educacion, la ciencia, la salud, la equidad; hasta cuando estas con-
diciones vitales de desarrollo no se alcancen, las autoridades gubernamentales y las de nuestra
Universidad solo habran hecho un trabajo incompleto.

2026.



