CORRELACIONES ENTRE LA ARQUEOLOGIA DE LA
COSTA DEL ECUADOR Y PERU

Por EMILIO ESTRADA

El autor establece analogias y paralelos
para demostrar las vinculaciones culturales
existentes, en la época precolombina, entre
las areas actuales peruana y ecuatoriana,

Los especialistas en arqueologia Ecuatoriana-Peruana
hasta hace unos pocos afios demostraban cierta sorpresa
por los poquisimos nexos culturales que se perfilaban entre
los dos paises, pese a su vecindad. Collier (1) considera que
ello se deriva de la diferente ecologia de cada pais, sobre
todo en la costa. Sin embargo, en su referido trabajo, el au-
tor hace un ensayo de paralelismo a base de algunos ele-
mentos bien. fundamentados.

El esfuerzo de tantos otros autores fracasé en buena
parte por el hecho de limitarse a comparar las culturas de la
sierra del Ecuador con aquellas de las costas del Perud, de-
biéndose esta corriente 'de pensamiento l6gicamente al in-
tenso trabajo realizado por Jijon, Uhle, Collier y Murra,
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Bennett, Verneau y Rivet, Grijalva, Larrea, Santiana y otros
que habian difundido lo definido con bastante precision ex-
clusivamente casi de la arqueologia de la sierra del Ecuador.
Otra razén basica de estos fracasos de ensayos de correla-
ciones culturales se origind en el hecho de pretender mover
los elementos comparativos desde el sur hacia el norte
mientras que los hechos comprobados con fechas de Car-
bono 14, estratigrafias, etc. indican una corriente opuesta
en buena parte.

Lo costa del Ecuador hasta 1954 habia sido muy poco
estudiada en su extensiéon total. Salvo trabajos de primer
orden, regionalmente circunscritos como aquellos de Bush-
nell (2) sobre la Peninsula de Santa Elena, y Saville (3) so-
bre Manabi, las culturas de la costa no habfan sido casi tra-
bajados.

Huerta Renddn (4) edité una corta monografia sobre
hallazgos en Bahia de Caraquez, y expres6 hace 20 afios
su teoria de una cultura diferente de la Manfefia en esa zo-
na. Jijon (57) habia hecho ligeras excavaciones en 'a zona
de Manta realizando un ensayo de cronologia sobre Mana-
bi, pero por su lamentado prematuro fallecimiento no pudo
publicar el analisis de sus excavaciones posteriores de mayor
escala, que aun permanecen inéditas.

Uhle (6) O'Harcourt (7), Disselhoff (8), Ferdon (91,
Corbett (10) entre otros describieron extensas coleccio-
nes de la costa sin desenvolver el ovillo cultural. Ferdon ex-
cavé intensamente varias zonas pero sus hallazgos no han
sido aun publicados. Zevallos y Holm (11) publicaron re-
cientemente su informe preliminar sobre el paradero de San
Pablo, de nuestra cultura Valdivia.

Con lo venida al pais en 1954 de Betty Meggers y Clif-
ford Evans del Instituto Smithsoniano de Washington, se
implantaron las modernas técnicas estratigraficas, deta-
lladas clasificaciones de ceramica, sistemas de sedaciones
y otros elementos. Una a una fechas de Carbono 14 comen-
zaron a darnos puntos de anclaje en la cronologia del pais.
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Se pudo entonces rectificar la cronologia tanto de Bushnell
para la peninsula de Santa Elena, como la de Jij6én para
Manta, etc., y se descubrieron culturas como Valdivia (Es-
trada (13), Evans, Meggers y Estrada (141, Machalilla (Es-
trada (13), Chorrera (Evans y Meggers (151, Estrada (13),
Chorrera (Evans y Meggers (15), Estrada (13), Bahia y Ja-
ma Coaque (Estrada (16), Tejar (Evans y Meggers (15),
Milagro (‘Estrada (17), Jambeli, (Evans Meggers y Estrada,
ms.) .

Es a la luz de los referidos nuevos descubrimientos en
Ecuador y de similares ultimos descubrimientos y redefini-
ciones o aclaraciones en Perl que podemos ensayar una co-
rrelacion de culturas entre los dos paises vecinos, y concre-
tar los elementos de similitud. Estos nuevos descubrimientos
sumados a los anteriores han aclarado notablemente el pa-
norama cultural de la costa de ambos paises.

De todo esto se desprende un hecho fundamental, y
este es que conforme retrocedemos las fechas de compra-
cion, o conforme mayor es la antigiedad, mayor son esas
relaciones culturales entre ambos paises. Contrasta este he-
cho con la poca afinidad de los Ultimos tiempos prehistori-
cos, salvo légicamente la relacion a base del Incario, que
durante aproximadamente cincuenta afios antes de la con-
quista reg6 sus jhuellas en toda la sierra del Ecuador. £1 In-
cario se conformé con la sierra del Ecuador como uno de sus
componentes, pero tan sélo ese sector, ya que la costa del
Ecuador no sufrié ese impacto cultural, salvo una ligera ocu-
pacion en la Isla de La Plata frente a las costas de Manabi.

Para el analisis comparativo del presente trabajo no
stomaremos en cuenta por lo tanto el periodo |Incaico del
Ecuador, por ser este practicamente un hecho histérico, am-
pliamente conocido y de muy poca duracion.

Comenzaremos lo discusion mencionando el periodo
preceramico cuyos rastros sélo en los ultimos meses lian apa-
recido en el Ecuador,
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Aparentemente en el continente Sud Americano hubo
una oleada de grupos de cazadores o'pescadores que deja-
ron sus restos Uticos en las sierras y las costas. En Ecuador
los primeros indicios aparecieron en el sitio El Inga, cerca
de Quito y fueron estudiados por Mayer-Oakes y Bell, quie-
nes nos han dado un ligero analisis preliminar (18). Dicho
hallazgo mostr6 artefactos de piedra relacionados con el ni-
vel | de Fell's Cave en el sur de Chile, y los complejos de
puntas de flecha acanaladas de América del Norte ("fluted
points").

Willey (34) sumariza recientemente ésta fase cultu-
ral en América.

En el Ecuador la ceramica comienza con Valdivia, cul-
tura que descubrimos a principios de 1956 y la primera que
muestra marcadas relaciones con el Per(. Estratigrafica-
mente es la mas antigua del Ecuador, y por sus fechados de
carbono 14 es una de las culturas con ceramica mas anti-
guo del América, aseveracion basada en los actuales conoci-
mientos y corroborada por Willey (34). La fecha mas anti-
gua es 2.493 afios Antes de Cristo. (Evans, Meggers, Estra-
da (14) ip. 87-92). El paradero de Valdivia al norte de la
costa del Guayas estratigraficamente es el mas antiguo de
los 10 paraderos de esta cultura conocidos hasta hoy. Con-
forme avanzan hacia el sur de la costa del Guayas, dichos
paraderos son mas modernos, talvez seis siglos posteriores a
los primeros fechados de Carbono 14 del paradero original,
0 sea que el paradero de Posorja por ejemplo podria tener
un fechado de alrededor de 1800 Antes de Cristo.

Dicho paradero de Posorja lo estudiamos a principios
del afio 1960, excavando en la zona de la plaza principal
en el patio de la casa del sefior Guillermo Tola Carbo. La es-
tratigrafia produjo en sus capas superiores una ocupacion
del periodo Jambeli (Evans, Meggers y Estrada ms.) y mas
abajo la ocupacion del periodo Valdivia Gltimo, y por lo tan-
to de la fase mas surefia que conocemos en el Ecuador hasta
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hoy, pues no descontamos que ella pueda aparecer en la Is-
la de Pund, y aun en la Provincia del Oro.

El cuadro | muestra los tipos de la ceramica encontra-
da para los dos periodos. Cerca de Posorja en el sitio de Pun-
ta Arenas, un paradero estudiado a principios de 1956 rin-
di6 cerdmica Valdivia. Paraderos similares, hasta este mo-
mento tres en ndmero, encontramos en los salitrales mas
al oeste de Posorja, justamente en el limite Interior de di-
chos salitres, mostrando la linea de costa en el periodo Val-
divia, a muchos cientos de metros de la rivera de los actua-
les esteros. El nimero de sitios en esta zona es Indicativo
de una mayor poblacién que en los primeros tiempos de Val-
divia. La alimentacion sigue dependiendo en gran parte de
productos marinos.

Las bahias de ayer en esa zona han desaparecido por
efectos del crecimiento de los manglares del sistema de ca-
nales del Estero Salado, que en épocas antiguas récibia una
mayor cantidad de limo traido por el Rio Guayas. Este limo
se deposita en los manglares de las aguas salobres o seml-
salobres, manglares que van paralelos a las orillas de los ca-
nales. Conforme avanza el manglar afuera de las orillas,
su parte interior va muriendo y convirtiéendose en salitral,
razén del crecimiento o extension de muchas costas en
nuestras aguas tropicales. Mientras mas antiguos son los pa-
raderos arqueoldgicos, mas adentro van quedando en estos
antiguos salitrales. La sequia de la zona Impide el lavado
de las tierras salitrosas. En la época de Valdivia, los para-
deros estan en la formacion mas antigua, o sea tierra firme
junto al limite interior del salitral.

Posibles Indicios del contacto del periodo Valdivia, con
el norte del Perd lo tenemos en un trabajo presentado por
Lanning (19) en la semana de Arqueologia Peruana de No-
viembre de 1959, y publicado en "Pera, Espacio y Tiempo",
trabajo al que nos referimos continuamente.

Dicha obra de Lanning, y aquellas sobre el Valle del
VIrd y Guafiape muestra el posible contacto de la fase ultl-
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ma de Valdivia. En el avance ihacia el sur de los pueblos pes-
cadores de estos tiempos, una logica 'filtracion de elementos
surte efecto, y es asi que en Casita, Latining encuentra re-
lacion con Valdivia, sin su complejo total.

El cuadro de relaciones basado en las caracteristicas
gue Lanning da para la cultura que él denomina Casita, del
extremo norte del Perl es el siguiente:

CUADRO N° 2

Valdivia Casita

(fase ultima)

Ceramica mMONOCIroMa ...ccceceeeeercvnnnns X X
Técnica de brochado para alisar

(o1 = 1 11 1 (o= LS
Inciso y punteado.......ccccceveviiiniiriieiennnns
Punteado SOl0 ..coooiiiiiiiiiece e
Protuberancias hechas con el dedo
Punzado y arrastrado (drag and jab)
Linea ancha incisa ......cccceceviieeennnns

X X X X X X
X X X X X X

Lanning considera que su primera fase o sea Casita,
es mas tardia que Valdivia, por la falta de excision, estam-
pado en zlg zag, y peinado. Justamente en la fase surefa
de Valdivia, y la mas moderna por lo tanto, ya no existen
estas caracteristicas, como se desprende del cuadro 1 sobre
Posorja. Tampoco existen en los paraderos surefios de Val-
divia jos tipicos figurines de esa cultura. Aparece un tipo
nuevo con ojos grano de café, lamina 1 Gy H. En Guafapc
los puntos de comparacion estan Indicados en nuestros cua-
dros 3 ay b, tomados del trabajo sobre la cultura Valdivia
(14), Lanning (19) denomina Paita su segunda fase, y con-
sidera que puede relacionarse con Machaiillo, Cerro Norrio,
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Cashaloma y Tejar. Dicho autor menciona un mejor control
en la coccién de la ceramica para la fase Paita, con cerami-
ca rojo claro exterior y gris interior, temperante con con-
chas molidas, y a veces arena fina y pirita. Todo esto calza
relativamente en nuestro periodo Machalilla. Nosotros con-
sideramos un posible paralelo el siguiente aserto de Lann-
ing: "la ceramica fué fabricada mediante la técnica del
acordonado ("coiling"), y en el interior se puede ver las
impresiones del dedo que representan las marcas de unién,
("bonding marks"). Esto nos parece en algo a la descrip-
cion de nuestro Machalilla corrugado, que se puede apre-
ciar en nuestro trabajo sobre Machalilla (13), en la figu-
ra 26.

Los tipos de la fase Paita, pintura rojo sobre rojo, rojo
sobre gris, en bandas finas y gruesas, por los grabados de



Lanning creemos se asemejan mucho a los nuestros de Mo-
chalifla, de los cuales se derivan los tipos mas o menos si-
milares de Chorrera, que dié origen o Cerro Norrio tempra-
no, y Tejar. Elementos de Paita y mas exclusivos de Macha-
lilla, serian los ganchos, c'hevrones, y lineas ondulantes en
pintura roja, café obscura. Tiene Paita, elementos derivados
del periodo anterior Casita, como Machalilla tiene de Valdi-
via. El parecido que Lanning ve con Casholoma, Norrio y
Tejar, es por lo tanto a través de Machalilla, Casholoma
siendo bastante mas moderno que las otras culturas, y sus
complejos totales difieren notablemente.

Es notable en Paita la ausencia del asa de estribo, la-
mina 1, D tan popular mas tarde en el Perld. Su presencia
se nota primero en el 'Ecuador en la cultura de Machalilla,
justamente en el periodo de contacto con el final de Valdi-
via, mas como parte del complejo de la primera mencionada
y no de la segunda. £s posible por lo tanto que este elemento
importantisimo en las culturas Peruanas tempranas y Glti-
mas se originé en el Ecuador. Autores como Coe (20) vy
Willey (34) estan de acuerdo con este dictamen por las fe-
chas de su presencia en Ecuador y Perd. En Ecuador apare-
cen las asas de estribo varios siglos antes que Pera.

Choy (21 ) pone en tela de dudas los fechados de car-
bono 14 de Valdivia, porque estos fueron elaborados a base
de conchas. Sin embargo es justo aclarar que estos fueron
rechequeados con los fechados de conchas vivientes. En se-
gundo lugar las tres fechas de Valdivia coinciden con las
posiciones estratigraficas de las conchas, esto es que las
mas antiguas estaban mas abajo, por lo que el periodo Val-
divia se puede decir con seguridad tuvo una duracién de
aproximadamente seiscientos afios. Tenemos fechados de
carbono 14 de Bahia, post Chorrera estatigraficomente com-
probado. Alrededor de 240 antes de Cristo don tres fechas
de Bahia medio, a base de carbon vegetal. Los fechados de
obsidiana elaborados sobre muestras de este material,
(Evans y Meggers (23), de practicamente todas las cultu-
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ras de la costa Ecuatoriana hacen llegar las culturas del
Desarrollo Regional, de la cual Bahia es una de los compo-
nentes hasta aproximadamente 500 afios antes de Cristo,
lo que parece bastante légico dado las fechas para Bahia
medio a que nos referimos anteriormente, chequeadas sobre
la base de tres distintas muestras, dos tomadas por nos-
otros y otra por Matthew Stirling en ocasiones muy distintas.
Sobre la base inicial del Desarrollo Regional de 500 antes
de Cristo, los fechados de obsidiana dan para Chorrera una
terminal de 500 AC, e inicial de aproximadamente 1500 AC,
coincidiendo esta uUltima fecha aproximadamente con aque-
lla final de Valdivia calculada sobre la base de Carbono 14
elaborado sobre conchas. Una fecha de Machalilla en obsi-
diana también arroj6 1500 AC, justamente el punto que
las sedaciones de estratigrafias le asignan. El periodo de
mil afios para la vivencia de las dos culturas Chorrera y Ma-
chalilla no parece por lo tanto ser exagerado, sobre todo si
consideramos las fechas de C 14 de ciertas culturas de Mé-
xico que Dixon (36) publicé recientemente y que se apli-
can al horizonte Chorrera, a través de la clara conexion que
sugiere Coe (20), como veremos mas adelante. Estas fe-
chas de la excavacion N9 50 de Chiapa de Corzo dan 1152-
955 Antes de Cristo. Dixon (36) sugiere que estas fechas
no son del inicio de su cultura, sino una fecha media. Ade-
mas menciona que datos revisados recibidos ultimamente
del laboratorio indican que posiblemente haya que aumen-
tar la antigiedad de las fechas en 240 afios, ya que origi-
nalmente no se tomé6 en cuenta el efecto "SUESS".
Llegamos al periodo que se puede denominar el For-
matlvo Floreciente del Ecuador, con su horizonte Chorrera,
gue cubre buena parte de la costa del pais y se adentra en la
Sierra en su zona sur en Norrio, precisamente en !c zona
colindante con el Perd. Constituye esta cultura la base de la
nacionalidad Ecuatoriana. Muestra ella adelantos tecnol6-
gicos muy grandes, como la pintura metalica iridiscente, y
una gran variedad de formas sumamente sofisticadas, prue-
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ba del alto desarrollo cultural a que habla llegado este puc-
blo. Coe (20) comprobd la relacion intima de Chorrera con
una de las culturas mas antiguas de Meso'América, aquella
que él denomina OCOS, que llega hasta Chiapas en México.

Nosotros estamos de acuerdo con el planteamiento de
Coe de que Chorrera en buena parle vino de Meso América,
y muy posiblemente directamente por rutas maritimas. Se-
ria Chorrera entonces la cultura portadora de elementos
Meso Americanos que pudieron haber venido hacia Am éri-
ca del Sur en épocas tempranas.

Jijon y Caamafio (24) fué el primero que publicé la
relacion de ciertos tiestos del paradero de Chorrera con
aquellos del horizonte Chavin en el Perd, a base de la pri-
mera coleccion hecha en ese paradero por Huerta Rendon.
Evans y Meggers posteriormente, y por indicacién del mismo
Huerta Rendon, excavaron estratigraficamente dicho para-
dero, publicando sus hallazgos en American Antiquity (15).
Los siguientes fueron los puntos comparativos mas salientes
que encontraron jEvans y Meggers entre Chorrera, ya defi-
nido como periodo o cultura, y el horizonte Chavinoide del
Perd.

CUADRO N? 4
Ceramica Roja o Negra pu- Chorrera, Ancén, Supe, Cha-

lida. vin.
Picos de botella con silbato Chorrera, Chavin de Costa
y asa plana. Central y Norte, Sallnar,
etc.
Ceramica Pulida en lineas Chorrera, Huacapongo y An-
con.

Estampado en zig zag (pre- Chorrera, Ancén, etc.
sente desde Valdivia en

Ecuador)
Incisién en Linea Ancha Chorrera, Cupisnique, Ancén,
(presente desde Valdivia Supe.

en Ecuador)

Pintura Roja entre Incisio- Chorrera, Ancén, Supe, Viru.
nes

Pintura Roja y Negro entre Chorrera, Chavin, etc.
incisiones

40

"V



En los sitios del horizonte Chorrera que nosotros exca-
vamos posteriormente en Libertad, Ayangue, y Rio Chone
(Sitio Veliz) encontramos botellas de pico recto, asa plana
y silbato, con grabados netamente Cupisnicoides, pero de
formas mas parecidas a Salinar. (Ver Estrada (13) fig. 39) .
En Sitio Veliz encontramos estampado en zig zag en zonas
sobre ceramica roja pulida, botellas de pico recto y asa sil-
bato plano, con pintura roja en zonas; mascarones antro-
pomorfos, figuras zoomorfas conectados o no con el asa pia
na de botellas silbato, muy similares a tipos de Paracas y Sa-
linar las que apreciamos en las laminas 1, A, B. C,y 3 C, D.

Al horizonte Chorrera le sigue estratigra‘ficamente un
grupo de culturas, que Incluye el Tuncahtan de Jijén (5).
Este grupo o periodo lo denominamos Desarrollo Regio-
nal y sus culturas tienen grandes nexos entre si. Su distri-
bucion geografica estd comprendida en el mapa 3 de uno
de nuestros trabajos (‘Estrada (13). Este mapa no incluyé
la cultura Jambeli, del final del Desarrollo Regional, por
haber sido descubierto posteriormente, con Evansy Meggers.
Esta cultura adicional cubre las riberas del Golfo de Guaya-
quil y la Isla de Puna, o sea que tiene contacto directo con
el Norte del Pera.

El cuadro siguiente muestra una serie de elementos co-
munes a las culturas del Desarrollo Regional.

CUADRO N? 5

Guan- Bahfa Jamay Tejar Jam-

gala Coaque beli
Blanco sobre Rojo X X X X X
Negativo sencillo X X X X X
Negativo a 3 colores X X X X X
Tricolor X X
Bicolor X X X X X
Rojo sobre Amarillo Rojizo X X X X X
Colores post coccién X X



Brufiido en lineas interior X X X
Figurines hechos en molde X X X
Figurines hechos a mano X X X
Botellas silbato asa plana X X
Botellas doble pico con asa

puente X
Compotera base cilindrica

alta X X
Oro trabajado parecido a

Nazca X

De las culturas del Desarrollo Regional, Jama y Coaque
es la mas nortefia definida o estudiada hasta hoy. Sin am-
bargo consideramos que ella puede extenderse con variantes
sobre casi toda la provincia de Esmeraldas. Solo hemos rea-
lizado excavaciones hasta Atacamez, pero del resto de la
provincia de Esmeraldas tenemos miles de piezas de unos
cincuenta sitios que permiten considerar la extension de Ja-
ma y Coaque hasta bien al norte, inclusive llegando a terri-
torio Colombiano.

En Jama y Coaque se encuentran las botellas de doble
pico con asa puente, una de las cuales es muy similar a tipos
de Paracas, como se puede apreciar en las figuras 60 y 61
del trabajo sobre Manabi (16) y la lamina 1, J. En la mis-
ma zona aparece frecuentemente el felino, raro entre las
otras culturas del pais.

El Desarrollo Regional comprende la cultura de Babhia,
intensamente estudiada por nosotros sobre todo en el afio
actual. Bahia es muy emparentada con Chorrera. Las fechas
de carbono 14 para los niveles intermedios o ligeramente
inferiores de esta cultura han dado las siguientes fechas:
200 y 240 antes de Cristo.

El cuadro Np 5 muestra varios de los elementos propios
de esta cultura. Uno de los mas notables es el policromado
post coccion en los siguientes colores: negro, rojo, blanco,
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verde, rosado, amarillo y gris. Esta técnica es seguramente
propia sélo de ceramica ceremonial, y es abundante en fi-
gurines y ceramica que podemos apreciar en nuestra la-

mina 2.

i rRovo
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La botella de la lamina 2, A tiene ademas de 6 colores
post coccién en los figurines, técnica iridiscente en la bote-
lla conectada a los figurines, que albergan dos silbatos de
tonos ligeramente diferentes. La posicion de las figuras sos-
teniendo en cada mano una serpiente, nos parece tipica de
ciertos disefios Paracas y Nazca. Strong (26) nos dice que
el policromado post coccion de Ocucaje (Paracas Tempra-
no) es decorado con pigmentos polvosos solamente. Igual es
el policromado de Bahia, donde también, como lo reporta
Strong para Ocucaje, hay figurines con 5 colores diferen-
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tes. Del final del periodo Chorrera, o en un Bahia muy tem-
prano, encontramos los primeros figurines hechos en molde.
En nuestras exploraciones ultimas de Bahia, hemos encon-
trado dichos moldes, y mas de tres mil ejemplares de figu-
rines. Los figurines Mochica hechos con molde, tienen indu-
dablemente algun parecido con los del Ecuador, y bien pue-
den haberse derivado de nuestras culturas, segun lo indica
la inclinaciéon de las fechas de las culturas concernientes.

En Bahia también aparece la primera ceramica trico-
lor pre coccion, posible antecesora del tricolor Guangala,
resultado de la experimentacion con los colores post coccién.

Bajando poco mas al sur en la costa del Ecuador encon-
tramos en el periodo del Desarrollo Regional, la cultura de
Guangala, presente desde Cayo, en Manabi, hasta Chanduy
en la provincia del Guayas. Guangala estd también intima-
mente emparentada con Bahia.

Ademas del tricolor que mencionamos como parte del
complejo de Guangala, tenemos una técnica desarroladisi-
ma como componente de ella, ésto es el brufiido en lineas
en el interior de tazas hemisféricas, uno de cuyos disefios
apreciamos en la lamina 1, F. Estos disefios finamente ela-
borados son de gran complejidad, y existen en tazas ama-
rillo rojizo, rojo, o negro. En Nazca existe el tipo "Stylus
Decorated", Proto Nazca segun Strong (26) con un fecha-
do de 0 4 de 325 AD, tipo que es casi un duplicado del bru-
fiido Guangala, tanto en la forma de la vasija como en el ti-
po y técnica de los disefnos.

En el interior del litoral ecuatoriano, en la Cuenca del
Rio Guayas y hasta la cabecera de sus principales tributa-
rios, el Daule y el Babahoyo, existio la cultura Tejar, defi-
nida por Evans y Meggers (15) y la variante localizada del
Rio Daule. Pertenecen ellas también al gran periodo del Des-
arrollo Regional. Las interconexiones con Guangala en es-
pecial son notables para la variante dei Rio Daule. Hace po-
cos afios estudiamos la ruta de esta conexién por medio de
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una serie de paraderos regados a través de las montafias de
Colbnche.

En Rio Daule apreciamos una gran abundancia del ne-
gativo sencillo y el negativo a tres colores, en las propor-
ciones mayores 'hasta dhora encontradas en la costa del
Ecuador en cerca de cien estratigrafias. Parece por lo tanto
que esa regidon es el epicentro de esas técnicas en el Ecua-
dor.

En Rio Dauie encontramos numerosas copas con engo-
be blanco como fondo, negativo negruzco, y sobre pintura
de lineas y puntos blancos sobre el engobe de la base anular
o cilindrica — una variante complicada de lo que se puede
llamar el horizonte Tuircahuan de Ecuador, ldmina 3 A. La
£ &

ol
& \,\k:‘?ﬂj

B

LAMINA S |
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misma forma de copa existe en Recuay, segln muestra
Bennett (27) en su figura 13, B. De la zona colindante al
Daule, ya en la provincia de Manabi, pero en los mismos ni-
veles cronolégicos, tenemos el felino con la boca de vasija
en el dorso, otra de las formas de Recuay, segun la figura
7A, de Bennett. Publicamos en la figura 131 de nuestro tra-
bajo sobre Manabi (16), una pieza semejante aunque mas
compleja.

Para completar el cuadro del Desarrollo Regional en
la costa del Ecuador, tenemos la cultura de Jambeli. Rastros
encontramos al final del Guangala, final de Bahia, y Man-
t-efio |, o sea en la nueva fase recientemente diagnosticada
por nosotros en Manabi. Jambeli cubre toda la costa del Gol-
fo de Guayaquil, la Isla de Puna, y por El Oro se adentra
hasta la zona de Tumbez, pues no es otra que ésta la cultu-
ra hallada por Mejia Xesspe (28), en esa zona, y que él
denomian Garbanzal.

Con Betty Meggers y CMfford Evans estudiamos esta
cultura en el Archipiélago de Jambeli en 1958, y comenza-
mos a preparar una monografia sobre ella. Posteriormente
hemos ido localizando muchos otros sitios de la misma cul-
tura en la costa norte del Golfo de Guayaquil, especifica-
mente en la zona alrededor de Posorja. Ampliamos su ex-
tension con colecciones de tiestos excavados afios atras en
la Isla de Puna. Podemos, por lo tanto, hablar de una trein-
tena de paraderos de esta cultura en el Golfo. A principios
del afio 60 excavamos el paradero Jambeli, de Posorja, ex-
cavaciones que ya mencionamos anteriormente en este tra-
bajo, y que es una reocupacién de un paradero del periodo
mucho mas antiguo de Valdivia. El cuadro Np 1 concierne
a esta excavacion, por el que se puede apreciar los tipos de
ceramica presentes en esta cultura, y los nexos con aquella
de Guangala, Mantefio |, etc. Mejia Xesspe (28) reconocid
facilmente la afinidad de Garbanzal con culturas ecuatoria-
nas, lo que podemos apreciar en el cuadro Np 6 que presen-
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tomos a continuaciéon, que cubre también caracteristicas
Guangala y Manfefio |.

CUADRO N° 6

Garban- Guan- Jam- Mantefio

ral gala bcli Tempran

Compoteras altas X X X X
Platos hemisféricos X X X X
Platos hemisféricos con bor-

des evertidos X X X
Negativo a dos colores-sen-

cilio X X X
Negativo a tres colores X X
Bordes indentados X X X
Incisiones decorativas X X X X
Blanco sobre rojo— post coc-

cion. X*
Blanco sobre rojo— pre coc-

cion. X X X
Brochado X X X
Decoracion serpentiforme X X X
Temperante mica X X X X
Asa arqueada X X
Lajas de piedra marcando

tumbas X X
Hachas monedas de cobre X X

Mejia Xesspe (281 encontré gran relacion de su estilo
de Garbanzal con aquel del Callejéon, en particular Recuay
Pasto, mas no encontr6 negativo a tres colores o sencillo en
Garbanzal. Nosotros en Jambeli si los encontramos, lo que
seria una prueba magnifica adicional de comprobacién de

*  Aunque en Jambeli la pintura blanca se sale muchas veces al
frotarla fuertemente, creemos mas bien que esto lo motiva la erosiéon del
salitre, comdn en los parederos de esta cultura. Consideramos por lo tan-
to que es pintura precoccion.



la teoria de Mejia Xesspe sobre Recuay Pasto. Lanning (19)
en el Norte del Perl, en su fase denominad,a San Pedro, si
encontr6 negativo a tres y dos colores junto con el Blanco,
sobre Rojo, lo que apreciamos en el cuadro N° 7.

Jambelt también tiene relacién con Altamirano, para-
dero posiblemente coetaneo de la zona de Milagro. En esta
coleccién existen compoteras pintadas blanco-rojo-negro
sobre amarillo rojizo. Dichas compoteras en sus disefios que
podemos apreciar en los grabados Nos. 34 y 35 de nuestro
trabajo sobre los Huancavilcas (25), guardan mucha re-
lacion con disefios de Wilkawain, que Bennett (27) nos
muestra en su figura N° 8.

Es muy posible que aquella pareja de lagartos tallados
en piedra, provenientes de Campo Alegre, en Puna, perte-
nezca al periodo Jambeli, como apreciamos en la figura N°
6 de nuestro trabajo sobre los Huancavilcas (25). De Pu-
cara, en el trabajo de Cossio del Pomar (29), apreciamos
una pieza litica con el mismo disefio, en la pagina 48.

En los paraderos de Playas, del Montefio Temprano, a
15 millas de la Isla de Puna, encontramos figurillas de pie-
dra de clara factura Tiahuanacota, las que apreciamos en
la figura Np. 2 de nuestro trabajo sobre los Huancavilcas,
(25).

Las estelas de piedra de Manabi, que Saville (3) nos
muestra en las laminas LIl y Lili, tienen gran relacién
con aquellas del Callejon de Huayllas, que vemos en los tra-
bajos de Bennett (27) y Schaedel (30) en las figuras 33A
y 67, respectivamente. El motivo del personaje central con
las piernas muy abiertas, aparentemente en cuclillas, con
un felino, mono, o pelicano a cada lado es comin a ambas
regiones.

En escala de tiempo esas estelas de Manabi posible-
mente pertenezcan a la primera fase Mantefia recientemen-
te definida en Manabi. (Estrada ms.) Los sepulcros de la-
jas de piedra colocados en circulo, y que mostramos en nues-
tro trabajo sobre los Huancavilcas (25), figura 10, parece
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gue son también caracteristicas de Puno, en Perd (Tscho-
pik (31 ) figura 7) . En Ecuador son del periodo Jambeli.

En todo caso todos estos ejemplos demuestran que en
la época o fechas correspondientes habian corrientes esti-
listicas, tecnolégicas o comerciales que cubrian un amplio
territorio. El Desarrollo Regional en Ecuador, parece corres-
ponder a una época expansiva de comercio.

En el periodo, denominado de Integracién, tenemos tres
culturas en la costa del Ecuador: Mantefio, Milagro, y Jama
Coaque final. En este gran periodo todas sus culturas tuvie-
ron contacto con la conquista espafiola.

Algo de relacién con la cultura Chimu es légico espe-
rar en este periodo. Efectivamente en Punéa, el Mantefio ul-
timo de esa zona, tiene ligerisimas influencias en botellas
de esa plana y pico recto alto del norte del Pertu. El Mantefio
Temprano tiene abundancia del temperante de kaolinita.
Larco IHoyle (32) expresa que esa precisamente es una de
las caracteristicas de la cerdmica de la costa norte del Pe-
ri en los uUltimos tiempos.

La cultura Milagro, que reg6 sus tolas funerarias con
sepulcros de chimenea en todo el litoral interior del Ecua-
dor, tiene también como caracteristica principal el haber
sido la cultura costanera con mayor uso del metal. Es en esa
cultura que encontramos por miles las hachas monedas co-
munes a las culturas Milagro y ciertas culturas mexicanas
del Pacifico en los tiempos modernos. Constituyen estas ha-
chas monedas una magnifica prueba de esta relacién cul-
tural México-Ecuador. Es interesante ver que Mejia Xesspe
(28) las encontré hasta cerca de Tumbez, como lo aprecia-
mos anteriormente. Esporadicamente se encuentran estas
hachas monedas en la cultura Mantefio, seguramente a ba-
se de comercio con Milagro.

Milagro tiene también el tumi de cobre de mango pla-
no ancho, que nos parece mas Chimua que Inca. E) doble es-
piral de alambre de cobre, plata y oro, es fundamental en
la ornamentacién de Milagro, como lo es el sistema de pelo-
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titas soldadas sdbre discos. Las pinzas de varios tipos se
encuentran por miliares y son muy similares a las peruanas..
El cobre dorado es técnica comun en Milagro. Las coleccio-
nes de oro artisticamente mas adelantadas en todo el Ecua-
dor han sido encontradas en territorio Milagro. La maravi-
llosa coleccion de oro del sefior Lorenzo Tous proviene de
esa cultura, de tolas de la zona de Taura. Comprende esta
colecciéon ornamentos frontales, narigueras, orejeras en for-
ma de disco, cascabeles, collares de cuentas huecas, tiaras,
cudhillos, etc. La ceramica asociada es Milagro tipica, su-
mado a elementos de comercio Manteiio Ultimo, y Chima.
Una botella de doble pico cdnico, unidos por asa plana lige-
ramente curvada es Chimu. Las .orejeras a que nos hemos
referido son particularmente ejemplos de arte metalirgico
Chimd, o influencia de él. A su vez Milagro demuestra ser
la cultura portadora a través del Ecuador de elementos nor-
tefios y surefios. Es el crisol gn que se funde las metalurgias
colombianas y peruanas, dando como resultado un arte pro-
pio. En Esmeraldas en tolas con sepulcros de chimenea se
han encontrado piezas de oro que podrian ser de Cocié,
otras podrian originarse en el estilo Calima como se despren-
de del trabajo de Pérez de Barradas (22) . Del trabajo de
Mujica Gallo (33) sobre oro peruano, las figuras XXVI,
CLX, XLV, son tipicamente ecuatorianas. En Jama y Coa-
que, desde tiempos del Desarrollo Regional, notamos una
relacion estilistica clara con orfebreria Naxca. Las figuras
XXIV, XXV de Mujica Gallo, tienen un gran parecido con
una pieza de nuestra coleccion, que mostramos en la lamina
3,B del presente trabajo. Curiosas estrellitas con perforacién
central, fundidas en cobre, de la Cultura Guangala, son los
primeros indicios de este metal en la prehistoria nuestra.
En la cultura Bahia también se ha encontrado estratigrafi-
camente narigueras, anillos de oro plano, posiblemente el
primer indicio de este metal en todas las culturas nuestras
en cuanto a antigiedad Mas en todo caso, es Milagro la
cultura ecuatoriana que us6 el metal en abundancia.
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CUADRO N? 8

CORRELACION DE CRONOLOGIAS COSTANERAS DEL ECUADOR Y PERU
BASADAS EN EL CUADRO N? 7 DE LANNING (19) + MEJIA XESPE (28) Y LANNING (35)

PERU ECUADOR
Sur Sur Central Central Norte Ctrl. Norte Extremo Guayas
Ica-Nazca Cafiete Pisco Lurin Ancén Supe Casma Viru Chicama Norte Costa Manabi
Chimoé Mantefio Mantefio Il

CULTURAS ULTIMAS

Garbanzal Jambeli Mantefio 1
Colon (Costa Sur)
Chongos Bafios de
Boza
Nazca 1 Jahuay 3 Salinar San Pedro JS
&
Jahuay 2 Florida
Paracas
T 4 Jahuay 1
Cupisnique
Paracas B © *5’5
Paracas
T 3 Paracas A Colinas 2 Lighthouse 09
\ —
Paracas ©
T 2 Colinas 1 ‘(Z%
Cupisnique m
Paracas B
T 1
Transicion PAITA
e
Corrillos Pozuelo Curayacu 2 Cupisnique A %)
U o
Curayacu 1 Pallka Guafiape Md. CASITA g
x -C
) Aldas 2 Aldas 2 <
Guafiape
Aldas 1 Temprano Machalilla Machalilla
i [ ]

Valdivia



CUADRO N° 9

CRONOLOGIA DE LA COSTA CENTRAL DEL PERU
ELEMENTOS DIAGNOSTICOS DEL PERIODO INCIAL DE CERAMICA Y HORIZONTE TEMPRANO PRESENTES
TAMBIEN EN LAS CULTURAS ECUATORIANAS TEMPRANAS
BASADO EN EL CUADRO N? 6 DE LANNING (35>

Val- Macha- Chorre- Bahia Aldas Curayacu Colinas
divia lilla ra 1 2 1 2

Borde angular de olla X X X X X
Pulimento con guijarro,
accidental o deliberado X X X X X X
Ceramica delgada— menos de

3 mm. X X X X
Linea ancha incisa en-exte-

rior de vasija X X X X X X X X X
Disefios sobre el engobe:

rojo sobre café; rojo so-

bre anaranjado; rojo,

blanco, negro X X X |
Blanco en zonas combina-

do con punteado X
Rojo en zonas en el interior X
Taza muy baja con dibujos

incisos interiores como:
Peces, pajaros, arcos, cur-

vilineares complejos X X
Ceramica fina brufida en

zonas & X X X
Rojo en zonas en el exterior X X X X X
Brufiido en zonas X X X X
Taza de paredes rectas, con

borde redondeado X X X X X X
Engobe rojo X X X X X X X X
Ceramica negra bruiida X X X X X X X
Punteado en zonas X X X X X X X X
Disefios blanco sobre engobe

rojo X X
Incisiones sobre superficies

brufiidas X X X X X X X
Ceramica café bruiida X X X X X X X
Borde de olla tipo coma X X X X X, X X X
Botella pico sencillo X X X X X X
Estampado dentado, rouleta, .

0 peine X X -
Bolitas aplicadas en campo

peinado o dentado X
Decoracion de tiras sobre-

puestas X X
Pigmento negro organico X X
Pintura post coccion sin in-

cision, roja, amarilla

verde X X
Semicirculos estampados X
"S" estampada X X
Incisién interior rara, inclu-

yendo dibujos rectilineos X
Disefios de Felinos, con col-

millos cruzados X X
Disefio de ojo, con pupila ex-

céntrica X
Circulos concéntricos incisos X X X
Asas de Estribo X X X
Taza de paredes rectas con

bordes biselados X X X X
Estampado en zig zag sen- 1

cillo X X X X X X

Ceradmica Peinada (combed) X X X X



CUADRp N? 10

BASADO EN EL CUADRO N*“ 3 DE LANNING (35)
ELEMENTOS DIAGNOSTICOS DE LA CRONOLOGIA SUR CENTRAL DEL PERU Y ECUADOR
HORIZONTE TEMPRANO

Val- Macho- Chorre- Bahia Po- Paracas Jahuay
divia lilla ra zuelo A B 1 2

Taza 1 X X X X X
Olla 1 X X
Ceramica Brufiida negra X X X X
Estampado dentado X
Pintura post coccién sin jn-

cision X X
Taza con pico X X %
Incision linea ancha hecha

antes del pulido X X X X X X X
Engobe rojo X X X X X X X X X
Pintura post coccién con jn-

cision X X
Negativo de pequefos puntos X N
Disefio de bandas jnterrum-

pidas X X
Botella 1 X X
Olla 2 X X X
Disefios geométricos Paracas X X X
Linea incisa dentro del borde X X X X X
Disefio escalerado X X
Taza 2— fondo plano X X X X X X X
Taza 3 rallador X X X X X
Incision hecha en pasta suave'X X X X X X X
Olla 3 X X X X X
Pulimento con guijarro, deli-

berado o accidental X X X X X X - X X
Botella de pico y asa plana X X p X X X
Engobe blanco delgado X X
Engobe blanco grueso X X X X X
Ceradmica delgada anaranjada X X X X X X
Decoracion peinada X X X
Triangulo con punteado X X X
Botella N9 2 X X
Botella N9 3 X X X
Taza N9 5 X X X
Taza N94 X ~-“T ~ X
Taza N9 6 X X X
Pintura Blanco sobre rojo X X
Taza N9 8 X X
Ceramica negra brufida in-

teriormente X X X X
Brufiido en lineas X X X
Taza N9 7 X X
Olla N9 4 X X
Botella N9 4 X
Botella Acanalada (gadro-

oning) X X X X X

X X X

X X X X X



CONCLUSIONES

Nuestros cuadros 8, 9 y 10, elaborados a base de cua-
dros de Lanning (35), constituyen un ensayo de correlacién
de culteras de la costa del Ecuador y aquellas del Pertd que
interrelaciona Lanning para sus primeros tiempos. Hemos
colocado en el cuadro N° 8 la cultura de Garbanzal descri-
ta por Mejia Xesspe (28) en la posicion cronoldégica que sus
grandes relaciones con Ecuador indican pues, mas que pe-
ruana, Garbanzal es avanzada de una cultura ecuatoriana.

Gordon Wiiley (34) sugiere la posibilidad que nuestra
cultura Valdivia sea la primera con ceramica en América
continental, lo que consideramos justo por los fechados de
C 14. Por esa razon la hemos colocado bastante abajo de
todas las culturas peruanas, y légicamente en su posicion
estratigrafica inferior en la columna del Ecuador.

A partir de ese punto vienen las series de interrelacio-
nes que hemos demostrado en el presente trabajo. Estas, co-
mo ya lo dijimos anteriormente, son numerosas en las cul-
turas de la costa del Ecuador, y abundantes en los primeros
tiempos, decreciendo el contacto cultural con Perd en los
tiempos mas modernos.

Mas a pesar de los numerosos ejemplos que hemos da-
do, la conclusién basica del estudio de las culturas ecuato

anas es que el pais se conformé como unidad étnica miles
de afios atras. No es un pais artificialmente tallado de un
bloqgue mayor. Es y siempre ha sido una unidad étnica, tal
como hoy, pudiendo ademéas decirse terminantemente que
iué cuna de grandes invenciones tecnolégicas, que irradia-
ron tanto al sur como al norte. Fué un foco cultural muy
antiguo en América, o sea un hecho del cual nosotros los
ecuatorianos deberiamos sentirnos justamente orgullosos y
particularmente satisfechos.



LAMINA

A y B.— -Mascarones antropomorfos de la cultura Babhia,

que seguramente se originan,
presentes también en la cultura Chorrera, en la

cC. — Pico de botella silbato, con asa plana, de la cultura
Chorrera, presentes también en las culturas del
Desarrollo Regional.

D.— Asa de estribo de la cultura Maohalilla.

E. — |.— Botellas de la cultura Bahia.

G. y H.— Figurines de la fase surefia de la cultura Valdivia,

LAMINA
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encontrados en la excavacién de Posorja.
Taza brufida en lineas de cultura Guangala.

Brufiido en lineas, con punteado, y con zonas bru-
fiidas delimitadas por incisiones, de la cultura
Mantefio |

Botella de doble pico de la cultura Jama Coaque.

2.-—

Botella silbato de la cultura Bahia, con pintura
policromada post coccion en los figurines, y téc-
nica iridiscente en la secciéon de la botella. Cada
figurin sostiene a su vez una serpiente en cada
mano. Seis colores se aprecian en esta pieza, ade-
mas del color natural de ella, que es rojo claro.

Figurin silbato con dos colores en pintura post coc-

cién, en zonas divididas por incisiones.



C. y D.— Fragmentos de ceramica con pintura post coccién

en zonas.
LAMINA 3.—
A.— Copa de la cultura del Rio Daule, Desarrollo Re-

gional. Parte superior engobada blanco, con di-
sefios negativos negruzcos. Parte inferior engobc
rojo con sobre pintura blanca.

B. — Pieza de oro laminado y repujado, de la cultura
Jama Coaque.

C.y D.— Ornamentos de botellas de la cultura Bahia, con
y sin asa plana.
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CUADRO Np 1

ESTRATIGRAFIA DE POSORJA —
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CUADRO

i A

DISTRIBUCION COMPARATIVA CON GUANAPE, DE CARACTERISTI-

CAS DEL PERIODO A,

CERAMICA

Forma de Vasijas:
Tazones

Ollas

Base tetrapodal

Técnica de fabricacion
Desgrasante de arena
gruesa
Desgrasante de arena
fina
Construccion acordelada

Superficie
Sin pulir
Pulida
Engobe rojo

Decoraciéon
Incisién linea fina
Incisién linea ancha
Modelado a dedo
Punteado
Bandas rojas
Pigmento rojo en incisio-

nes

ARTEFACTOS DE PIEDRA

Técnica de fabricacion:
Ninguno (guijarros na-
turdles)
Percusion
Tipos de herramientas
Machacadores
Taladros

58

DE VALDIVIA

Valdivia

N9 3, 4
5 6

N9 8,
13,
X

X X X

X X X X X

12
14

Guanape

Ne? 3, 4
6
8



Piedras-Martillo X
Manos y Motates X
Piedras Pulidoras X
Escariador de arenisca X
Sierras de arenisca X
Raspadores X
Pesos para pescar cordel (?) red

X X X

OBJETOS DE CONCHA

Anzuelos X X
Pendientes X

CUADRO 3B

DISTRIBUCION COMPARATIVA CON GUANAPE, DE LAS CARACTI-
RISTICAS INTRODUCIDAS EN EL PERIODO B, DE VALDIVIA

DECORACION CERAMICA

Valdivia Guafiap»
Tiras sobrepuestas X X
Brochado X X
Excision X
Pulido con guijarro X
Estampado en zig-zag X
Punteado zonal X X
ARTEFACTOS DE CERAMICA
Figurillas:

Femeninas X
Masculinas
Bisexuales X
Paradas X
Sentadas raras
Desnudas X
Vestidas
Tocados elaborados X
Aderezadas
Sin aderezo X
Sélidas X
Hechas a mano sin mol-

de X
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