NACIMIENTO Y EVOLUCION DE LA BOTELLA SILBATO

Por
HERNAN CRESPO TORAL

E trabajo que presento a consideracion de ustedes,
tiene di caracter de un ensayo sobre la interpretaciéon de los
testimonios cuituraies del hombre del Ecuador precolombino.
Es un ensayo producto de un intenso trabajo de laboratorio,
por lo mismo no pretendo decir la Ultima palabra, ésta co-
rresponde al investigador concienzudo que a mas de haber
realizado la tarea en él campo, interpreta les testimonios
hallados por él en la paciente tarea del laboratorio.

Sin embargo, alentado por la nueva concepcién que
revoluciona la Arqueologia, cual es la de la interpretacion
de los vestigios arqueolégicos como testigos culturales del
desenvolvimiento humano y no de la mera reco'eccion de
objetos bellos y su cuidado que se concretaria en la frase
"del cbjeto por el Objeto" hoy presento a ustedes un tra-
bajo que tratara de descubrir al hombre del pasado y a su
espiritu. De ese hombre que, tomando la tierra en sus manos,
la acarici6 dulcemente y produjo el mi'agro de las formas.
De ese hombre que plasmé su espiritu cuando transformé ia
arcilla en un mensaje, mensaje que hoy nos llega intacto,
vivo, poseyendo una voz y una armonia, un canto que apri-
siona el alma de su artifice mezcla de poeta y de alfarero.

No se crea que este preambu'o carece de verdad y que
avizora un planteamiento imaginativo. Las evidencias que
presentaré se basan en el testimonio de ilustres arquedélogos
e investigadores y se apoya también en la experiencia per-
sonal a través de les afios que dirijo el Museo Arqueoldgico
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del Banco Central, en los que he llegado a formar una
conciencia sobre los problemas arqueoldgicos, su analisis y
su interpretacion.

Planteo la tesis de que la botella si'bato nace y evolu-
ciona en la Cultura Chorrera, la gran cultura del Periodo
Formatlvo Tardio a la que Estrada define como la "netamen-
te ecuatoriana" y a la que atribuye rasgos tan importantes
y pecu'iares como para afirmar que "es el nlcleo de la
nacionalidad ecuaforiana". Precisamente es la botella sil-
bato uno de sus sintomas diagnésticos mas importantes y
de alli que el tema me haya apasionado como para presen-
tarlo en tan importante certamen cientifico.

Chorrera, la gran cultura costefia, aparece aproxima-
damente en 'la mitad del segundo milenio antes de la Era
Cristiana. Se le ha involucrado dentro del Periodo Forma-
tivo Tardio en el que se implanta definitivamente una
economia recia, propiamente agraria, en tanto que en el
anterior habia solamente balbuceos de una incipiente agri-
cultura. La economia se basaba principalmente en 'la reco-
lecciéon de frutas silvestres, en la caza y la pesca. El hombre
dependia esencialmente de <o que 'la Naturaleza le propor-
cionaba y estaba supeditado a ella. En esta nueva etapa,
el hombre se convierte en amo. Arroja la simiente y espera
el fruto. La Naturaleza es colaboradora esencial. No tiene
ya el papel predominante que determinaba el nomadismo o
que condicionaba al hombre a un "habitat" temporal. H
hombre sabe ya aprovecharse de ella para sus necesidades
fundamentales.

E origen de Chorrera parece haber sido descubierto.
Hay testigos arqueolégicos que hacen pensar que proviene
de Mesoamérica. Coe (1960), aporta una serie de datos
fundamentales para demostrarlo. Al asentarse en Ecuador,
adquiere una personalidad propia que le individualiza de ios
complejos culturales mesoamericanos, se robustece funda-
mentalmente lo que le permite un desarrollo amplisimo,
tanto material como cultural. La razén de su envergadura
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r.o puede explicarse Unicamente por un cambio ecolégico,
una migracion o una influencia externa.

Evans y Meggers, los investigadores que definieron esta
Cultura opinan que "1a mera introduccién de nuevas carac-
teristicas en la cerdmica, no puede explicar el cambio que
ocurrié en la costa del Ecuador. La Cultura de Chorrera es
ia primera en tener una distribucién geogréafica que incluye
una incursiéon tierra adentro por €l drenaje de los rios, tales
como el Dauie y el Baba-hoyo. Les mariscos, en consecuen-
cia, pierden su prioridad como un recurso de subsistencia.
Aun cuando el clima ve la posibilidad de obtener u-na evi-
dencia directa, parece razonable concluir que esta transfor-
macién puede ser debida a la introduccién del maiz. H
soporte de esta conclusiéon no es solamente la bien documen-
tada antigiedad del maiz cultivado en Mesoamérica, sino
también la certeza de que él maiz aparece en la costa del
Perd, aproximadamente en la misma época." (The Macha-
lila Cu'tu-re, Meggers and Evans, American Antiquity,
1962).

Si consideramos a Chorrera en su inmensa difusién por
el territorio ecuatoriano, que le 'llevé hasta el altiplano,
podemos deducir que su economia agraria es indiscutible y
por lo mismo, hube un perfeccionamiento y especializacion
en el trabajo del campo, los cultivos estuvieron expandidos
por grandes areas y se utilizaren una serie de técnicas, ins-
trumentos y materiales nueves. Si el maiz constituy6 la base
fundamentai de su agricultura, el hombre podia disipar sus
esfuerzos a otras tareas que se pueden catalogar dentro del
orden cultural. Bushneil (1962) a’ hablar sobre el maiz en
Mesoameérica nos dice "cultivaban el maiz, planta que com-
pensa ampliamente ios esfuerzos de la labor empleada en
su cultivo y gracias a e'la eran mucho mas libres para dedi-
car el tiempo a otras tareas ajenas a la produccion de
alimentos" y cuenta que el indio del Yucatan puede ali-
mentarse él y su familia per todo un afio si emplea 48 dias
para las tareas del cultivo del maiz.
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Las caracteristicas climatéricas, la incursion tierra
adentro par las méargenes de ios grandes rios de la costa, la
feracidad del terreno, bien pudieron ocasionar condiciones
semejantes en la economia de Chorrera.

Los vestigios arqueoldgicos indican una total carencia
de armas, lo que hace suponer que debié reinar una gran
paz que permiti6 un desarrollo notable de las artes o arte-
sanias. Aparecen los primeros tejidos, luego existi6 una
diversificacion y especializacion en las tareas, creandose una
estratificacion social y un régimen politico bastante desa-
rropado que le permitieren una expansién por territorios
previamente ocupados con el consiguiente impacto cultural.
Prueba de ello es la categdrica afirmacion de Estrada:
"Chorrera se movié hacia adentro de" pais: por tas orillas de
los ries del literal se encuentran sus'huellas, llegando, inclu-
sive, a aclimatar su agricultura en la zona del Cafiar y del
Azuay en el callején interandino ecuatoriano. Sus compo-
nentes estilisticos y técnicos indican un altisimo grado de
desarreglo cultural. Por su extension, y por haber dado origen
a las culturas del periodo de Desarrollo Regiona'l, reafirma-
mos nuestra creencia de que Chorrera constituye €l verda-
dero fundamento de 'la nacionalidad propiamente ecuato-
riana".

Pero es hora ya de que regrese al tema fundamental
de mi trabajo, una vez que he descrito la cultura en la que
nace y evoluciona. Una vez que he justificado una condicién
humana que permitié6 al nombre elucubrar, experimentar a
base de una forma, puramente pragmatica y utilitaria, para
transformarla en un instrumento decorativo con una expre-
sidn estética inigua'abte. Este largo proceso y su culmina-
cién solamente pudo hacerse en un régimen avanzado tanto
material como espiritualmente, en €l cual € hombre pudo
dedicar gran parte de su tiempo a la creacién, a la deleita-
cién estética, si cabe el término.

Si conceptuamos a Chorrera como producto de una
migracibn mesoamericana o si suponemos que fue originaria
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del Ecuador pero influenciada por un impetu cultural venido
desde el norte, tendremos que preguntarnos si este elemento
gque la caracteriza, la botella silbato, fue producto de la
importacién o si por el contrario tuvo una raiz ecuatoriana.
Para aclarar este problema cabe indicar que la Cultura de
Machéli'ila fue antecesora directa de la de Chorrera, tanto
cultural como cronolégicamente. Los chorrerianos encon-
traron un soporte étnico y cultural en el "habitat" ecuato-
riano en el que iban a desenvolverse. Cuando Coe (1960)
hace la lista de los elementos comparativos entre Chorrera
y Océs, nos da una serie de caracteristicas comunes, pero
en ninguna de ellas aparece la forma de la botella de que
tratamos, asi es que podemos desechar el origen mesoame-
ricano de la botella silbato. Si es que existi6 la migracion
proveniente de la América nuc’ear, ésta no trajo en su
bagaje cultural la botella como una de las formas de su
ceramica. En cambio podemos aseverar que la botella como
un instrumento utilitario y funcional, es decir un recipiente
provisto de un cuélLo, mas o menos vertical y desarrollado,
existi6 ya en Machalilla. (Estrada N° 5, 1958, pag. 67).

Si en nuestro preambulo explicamos las caracteristicas
de ductilidad y la potencialidad cultural de Chorrera, pode-
mos aceptar el criterio de que asimilé las formas de la cul-
tura a la que conoci6 en Ecuador y que hasta cierto punto
fundié consigo mismo. A prepdsito enunciamos el criterio
de Estrada (N9 7, 1962, pag. 65) "Coe (1960, pag. 384)
cree en la migracién por mar de los pueblos portadores de
la Cultura Chorrera, en cuyo caso ellos habrian arribado al
Ecuador 1.800 a 1.500 afios antes de Cristo. Su desembarco,
a la luz de les nuevos elementos descubiertos en Manabi,
pudo haber sido en esta provincia. En su marcha por tierra
hacia el sur, tom6 dos rutas: por la costa, donde se encuen-
tran sus paraderos en Olén, Ayangue, Palmar, San Pablo y
Libertad, y por el interior de Manabi, donde se adentra por
el rio Chone, bajando por el alto Daule hacia Chonana,
Naupe y Chorrera, el sitio donde originalmente fue definida
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esta civilizacién, en 1954 por Evans y Meggers. De alli pasé
a Guayaquil, a Pund y continué en marcha ascendente hacia
Cafiar y Azuay donde debié haber arribado pocos siglos des-
pués. En la costa encontr6 un pequefio grupo radicado en
Mac'ha'iilla y la zona de Ayangue, adquiriendo invenciones
como él asa de estribo, la técnica de la pintura roja en
bandas, incisiones paralelas en el borde de las vasijas, etc."
A mi manera de ver en este Etcétera, se puede involucrar la
forma de la botella, pues cuando Estrada describe el TIPO
MACHALILLA INCISO Y PUNTEADO, al referirse a las
formas la menciona. (-Estrada, N9 5, 1958, pag. 67). Asi-
mismo, cuando hace el "corpus" de las variantes de éstas a
través de las primeras épocas (ldem, pdég. 97) en las corres-
pondientes a la Cultura de Machalil'la, aparece la botella
de pico recto, junto con 'la de asa de estribo. Estrada olvida
involuntariamente esta forma que evolucionara para trans-
formarse en la botella silbato, caracteristica diagndstica de
la de Chorrera.

Queda demostrado él origen ecuatoriano de la BOTE-
LLA SILBATO, como producto de la asimilacion de una for-
ma de Machalil'la per la Cultura de Chorrera. Ahora nos
referiremos a su evolucion, a ese largo periodo que puede
quizas fijarse como de un milenio o mas, en el que el espi-
ritu del hombre elucubra sobre una forma de arcilla. En el
que el Ingenio del habitante del Ecuador precolombino se
desarroda y se plasma en el mensaje vivo de unas notas
musicales que aun hoy pedemos obtener de los objetos de
su maestria.

FUNCIONALISMO Y FASES DE EVOLUCION

La botella, ese elemento tan usado en nuestros dias y
por lo mismo tan comun, debié responder a la necesidad
del hombre por preservar les liquidos del contacto y conta-
minacion atmosféricas, al mismo tiempo que la obtenciéon de
una frescura mediante el aislamiento proporcionado por un
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recipiente mas o menos cerrado con un pico en el que se
encontraba el Unico orificio para introducir o sacar el liquido.
Ideal para verterlo y para transportarlo sin que se regara,
facilmente taponadle ya que la superficie del agujero era
minima.

Quiza el hombre de las primeras culturas ecuatorianas
estuvo perseguido per una raz6n poética que linda con lo
pragmatico, pues se adivina que tuvo la obsesion de obtener
una fluencia perfecta del liquido que vertia de sus botellas.
Sabemos bien que mientras mas pequefio es el orificio de
un recipiente mayor es la dificultad para sacar el liquido.
(En el caso de las ampolletas usadas para las inyecciones,
resulta sumamente dificil sacar la medicina sin la ayuda
de la aguja hipodérmica. Si tratamos de verterla manua -
mente, tendremos que agitarla y el liquido saldra con inter-
mitencias debido a que no hay una presiéon de aire en el
interior). El ingenio humano tropez6 con esa dificultad y la
resolvio a base de una intuicion que podriamos calificar de
extraordinaria. Abrié un orificio en 'la pared superior de la
botella y obtuvo la fluencia perfecta y continua.

Pero se imponia otra necesidad que era la del facil
transporte de la botella sin tener que cuidarla excesivamente
para que el iquido no se regara. Por una razén de comodi-
dad concibié un asa para transportarla manualmente, un asa
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Figs. 3y 4

funcional, que mermara el esfuerzo y 'los cuidados de su
portador. En este memento se liga el pico de la botella con
su cuerpo, describiendo un arco de circulo en el que cabe
facilmente el dedo indice y mediante el apoyo del pulgar y
de! medio, queda perfectamente sujeta la botella.

Fig. 5

El problema utilitario habia sido resue'lto pero el hom-
bre quiso dar una caracteristica estética a un objeto mera-
mente funcicncrl. Una vez efectuado el orificio en la parte
superior del recipiente que impide que ej liquido se riegue y
al mismo tiempo facilita la extraccion voluntaria del conte-
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nido, al mover el recipiente se da cuenta de que salen
pequefias rafagas de aire por el orificio mencionado. Se
aprovecha de esta condicién fisica para transformar una
botella, un objeto inerte, simplemente bello por su funcién
y quiza por su forma en un objeto vivo, con una voz y un
mensaje que dice del ingenio poético del alfarero. Nace la
botelia silbato. Nace de unas manos simples que acarician-
do la redondez del recipiente !le aman y le dan vida. Los
instrumentes musicales que posee le dan la pauta: incor-
porara ai asa de la botella una pequefia caja de resonancia,
parecida ala que tienen sus silbatos y ya estd ... la botella
canta. Canta con una voz nueva, producida por la transpa-
rencia del agua.

No quiero atribuirme la originalidad absoluta al tratar
cié diagnosticar él origen ecuatoriano y chcrreriano de la
botella silbato, por el contrario, fue el insigne arquedlogo
guayaquilefio Emilio Estrada quien intuyd y enunci6 esta pro-

Figs. 6, 7y 8

babilidad cuando al referirse a las relaciones con el Perd,
de las culturas Huancavilcas, dice y la presencia
en Ecuador, en la zona de la Cultura Tipo Tejar, Chorrera,
solamente de asas planas o de anillo, nos indica que este
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elemento ecuatoriano, bajé hacia el sur para incrementar
la variedad de tipos usados alli." (Estrada Np 3, 1957, pag.
59).

En 'a cuarta etapa el hombre ensaya y pluraliza una
serie de fcrmas y decoraciones. La botella silbato se con-
vierte en el tema fundamental y aparecen una serie de
variaciones sobre el mismo. Se inicia la doble caja de reso-
nancia, se incorporan adornes plasticos, representaciones
antrepo y zoemorfas que ligan el pico con el recipiente invo-
lucrando las cajas de resonancia.

El afan estético es avasallador, transforma al recipiente
en un motivo plastico total, plasma personajes mitolégicos
o reales con una fidelidad asombrosa.

Quiero hacer un acapite que me parece de trascenden-
tal importancia. El 'hombre, el alfarero, ha llegado a domi-
nar una serie de técnicas que le permiten desenvolverse con
libertad absoluta tanto en la plastica como en el funciona-
lismo dél recipiente. Con maestria incomparable reproduce
ruidos y voces de la nafura'eza logrando una onomatopeya
perfecta de los motivos que representa. Plasma el canto de
les pajaros, el grito del mono, el croar de la rana. Esto hace
pensar en el tiempo de experimentacion, en el larguisimo
tiempo en el que e! artifice fue probando el silbato del arte-
facto hasta captar y perennizar en un objeto de arcilla la
ligereza magnifica de( ave que al rasgar el cielo hiere el aire
con su voz, adivinar el espiritu del alfarero lleno de imagi-
nacion y de fina retentiva. El ansia poética que debid im-
pelerle a dar voz a la arcilla y canto al barro amasado por
SUs manos.

Aparece la polifonia en las botellas mediante la aber-
tura de orificios en la pared proxima a la que alberga la
caja de resonancia, les que modulan y pluralizan los sonidos.

El proceso cu'mina con 'la aparicion del vaso silbato
doble que es la sintesis de la botella primitiva, simple con la
botella silbato. Al reunirse dan como resultado una simbio-
sis perfecta entre la técnica y la estética. Nos demuestran
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que el hombre debié conocer o intuir principios fisicos tales
como el de 'los vasos comunicantes, el de la presion del
cgua sobre el aire y el de la acustica, ademéas de una maes-
tria en el tratamiento plastico.

Figs. 9 y 10

Reunen les des vasos mediante un ducto inferior. Uno
de ios recipientes, el silbato, muestra en su parte superior un
pequefio orificio por €l que sale el aire que silba en la caja
de resonancia que se encuentra coronando el recipiente
cerrado.

B movimiento basculatorio del recipiente y la horizon-
talidad del agua en su interior, hacen que la cantidad de
aire contenido en le zona superior del recipiente cerrado se
desplace hacia arriba saliendo por la Unica hendidura.

AIRE (CATA DE
QESOUAWCA )

4:/06
ACUA
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Entra en la caja de resonancia y produce el sonido al salir
de ella. El movimiento inverso da como resultado que el
agua baje ce nivel en e! recipiente cerrado succionado el
aire por la hendidura exterior que restablece el proceso.

Como coronacién de este largo periodo de experimen-
tacién, aparece el vaso trip'le silbato. H hombre funde en
él su alma tripartita de mago, poeta y alfarero.

USOS

La botella en su primera fase debié ser un elemento
puramente utilitario. Al ser transformada en silbato ad-
auiere una nueva proyeccion que le liga con un uso ceremo-
nial ya que involucra en si misma un concepto magico.
Estrada la relaciona con el culto de las libaciones.

En mi concepto la adopcidon de caracteristicas plasticas
tomadas de 'la Naturaleza y el haber plasmado personajes
de rasgos mitologicos las liga con un culto avanzado. Serian
quizd intermediarios entre el hombre y sus dioses. Se ha
querido ver en estos objetos especies de llamadores para la
caza, hipotesis que nos parece infundada dado el caracter
cle perfeccién de su decoraciéon y la fragilidad que impediria
desenvolverse libremente con ella.

VARIANTES DE LAS FORMAS Y DECORACIONES

Como he explicado en el comienzo de este trabajo, la
botella de pico recto nace en AAac'hallilla. Chorrera asimila
su forma y la evoluciona. La culminaciéon del proceso se
encuentra en la mixtificacién de las culturas Chorrera y
Bahia. (E: vaso encontrado en Manta, botella triple silbato
que figura en el Museo Estrada de Guayaquil es la mejor
comprobacion de esta tesis. Se asocia en él la pintura post-
coccion y el iridiscente). La cultura Jama-Coaque coetanea
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con la de Bahia |, ostenta muchos ejemplares clasicos que
tienen relacién en forma y decoracion con los de Bahia y
gue son variantes del tema fundamental del vaso doble sil-
bato.

Coincidimos plenamente ccn Estrada en 'la contempo-
raneidad de la ultima fase de Chorrera con la 1* de Bahia.
Los ejemplares estudiados para este trabajo asi lo demues-
tian. A continuacion enumero algunas de sus decoraciones:

Rojo grabado ... Chorrera
Iridiscente...cceieeeneennne. Chorrera, Tabuchila
Negro pulido y grobado Chorrera

Negro pulido ...ccoceeeeiiciincennn. Chorrera

Punteado en zonas . . . Chorrera

Rojo pu'ido en zonas . . Chorrera
Post-coccién e iridiscente . Chorrera-Bahia

N egativo Chorrera-Bahia

Bahia.

Rojo pulido

Por este pequefio cuadro podemos afirmar que dentro
de las botellas silbato hay una predominancia de decoracio-
nes chorrerianas. Las de Bahia aparecen como mistificacion
0 enlace entre ésta y la de Chorrera. En Tabuchila, parte
del horizonte cultural de Chorrera, las botelas silbato son
bastante comunes, presentando innovaciones en cuanto a la
forma.

Las decoraciones predominantes son el iridiscente "re-
lativamente abundante" en Tabuchila y el grabado sobre
rojo pulido.

Las formas de las botellas se encuadran generalmente
dentro del principio de un recipiente esférico con un cuello
mas o menos desarrollado, las variantes son'

1) Botella simple:

a) Bote! a compuesta por un recipiente, mas o menos
esférico con pico recto y base achatada;
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b) Botella fitomorfa de pico mas o menos desarrolla-
ao, orificio superior para la presion del aire (generalmente
cucurbitaceas) ;

c) Botella esférica con achatamientos polares, pico
corto con leve reborde, asa arqueada que liga el pico con
el recipiente en su zona superior, orificio independiente del
esa para la presion del aire;

d) Botella con achatamientos polares con insinuacion
en su parte superior de un tambor del que nace un pico recto
Que se liga al recipiente mediante un asa angular que invo-
lucra un orificio cilindrico para la presién del aire.

21 Botella silbato:

a) Botella con achatamientos polares, pico alto, recto,
con reborde, asa arqueada que involucra la caja de resonan-
cia;

b) Botella con achatamientos polares. Del pc-lo supe-
rior se desprende un tambor mas o menos desarrollado, mar-
cado por un reborde superior. Pico recto ccn reborde. Asa
arqueada que involucra la caja de resonancia;

c) Botel a compuesta de una seccion esférica a la que
se superpone otra tronco-cénica. Se relnen formando an-
gulo. Tambor marcado per un reborde. Pared superior
tronco-conica. Pico conico, asa arqueada que 'involucra la
caja de resonancia;

d) Botella ccn un personaje sentado en el reborde que
morca €l tambor, generalmente antropomorfo en cuya ca-
beza se encuentra la caja de resonancia;

e) Botel'a antropomorfa: representacion estilizada o
realistica de personajes sentados o recostados. Picos rectos
0 conicos ligados al recipiente por asas rectas o arqueadas.
Cajas de resonancia involucradas dentro de 4a cabeza de
los personajes, sobre ellas como tocado, o en las asas;

f) BoteTas zoemorfas. Representaciones de mamife-
ros, peces y aves. Picos rectos o conicos ligados al reci-
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piente por asas arqueadas o rectas. Cajas de resonancia
involucradas en las asas o en las cabezas.

3) Botella doble silbato:

a) Botella ligada por su parte inferior con otra esfé-
rica cerrada, en cuya parte superior se encuentra un motivo
plastico antrcpo o zoomorfo. Unidas per un asa arqueada.
Caja de resonancia dentro del adorno superior;

b) Botella formada por un recipiente abierto, general-
mente trcncocodnicc, ligado con otro que representa un mo-
tivo antrcpo o zoomorfo;

c) Botella formada por dos recipientes que se relnen
en angulo, inclinados y cilindricos o troncocdénicos. E cerra-
do, coronado per un motivo zoomorfo: ranas, felinos, monos,
etc. >

4) Botella triple silbato, vasos comunicantes ligados por
una asa que se bifurca. Dos de ellos coronados por motivos
plasticos antrcpo o zcomorfos.

TECNOLOGIA

B artifice fabrico as botellas por partes. En el caso
de la botella simple, primero realiz6 él recipiente y luego
le implanté el pico. H orificio que aparece posteriormente
fue ejecutado pre o post coccién con un instrumento tronco-
conico o cilindrico.

Cuando se trata de 'a botella con asa, luego de la im-
plantacion del pico pega el asa a los dos, pico o cuello y
recipiente, fijAndole firmemente mediante la presion ma-
nual del barro.

La caja de resonancia se involucraba previamente
dentro del asa, sea como un recipiente ovoidal hueco o for-
mando la oquedad en el asa misma.
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Fases de evolucion de la botella silbato en la Cultura Chorrera.




Santa Ana.— Manabi. Bahia.— Manabi.
Engobe rojo pulido. Punteado en zonas.

Junin.— Manabi. Bahia.— Manabi.
Rojo grabado. Punteado en zonas y plastico.
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Bahia.— Manabi. Iridiscente.
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Cuando hay doble paied, la primera estd constituida
por la caja de resonancia que se 'la fijaba previamente y
luego la pared exterior que puede o no involucrar orificios

tonales.
La botel'la doble y triple fueron, asimismo, ejecutadas

por partes.

DIFUSION Y POSIBLES CONTACTOS

La botel'a silbalo es comun en los "habilats" de 'las
culturas Chorrera y Bahia. Cuando aparece la doble se
difunde por los mismos y ademas por el de Jama Ccaque
en los que se producen refinamientos en las formas y tecno-
logia.

La presencia de asas y picos similares a los de la Cul-
tura Chorrera en los alrededores de Quito, Coc'hasqui y en
el Oriente, permiten suponer que hubo en estos lugares un
Fcrmativo o por lo menos contactos culturales con las cul-
turas costefias de'l Formativo Tardio. Segun Estrada, la difu-
sién de Chorrera por el noreste 'llegé hasta Santo Domingo
de los Cobrados. Los elementos encontrados en Quito son
de botellas sin silbato o solamente con el orificio para la
presion de aire. Los del Oriente muestran cavidades que
no son silbatos pero poseen un orificio con el mismo fin.
Lo que nos permite suponer que, quiza la influencia de
Chorrera transmonté la cordi'lera de los Andes en la regién
equinoccial y llegé hasta les pueblos del Oriente. Desgra-
ciadamente no existen estudios estratigraficos ni en la sierra
ni en el Oriente que nos permitan localizar cronoldgica ni
ClLiltura'mente estes elemtntos. B momento que éstos se
efectien quiza sepamos de su proveniencia y filiaciones.
Quiz4 descubramos el camino inverso para la botella. En
todo caso sélo con una investigacién concienzuda de las
tres zonas del pais, encontraremos la verdad arqueoldgica.
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Respecto a las relaciones con el exterior, podemos
sefialar, existen botellas silbatos con andalogos sistemas de
funcionamiento en Mesoamérica y en el Pera.

Kidder, Jennings y Snook, atribuyen la originalidad a
jos tipos mesoamericanos, cuya aparicion data aproximada-
mente en 500 A.D. y el Dr. Adrian Digby, en sus estudios
sobre los vasos silbatos, enuncia la hipétesis de su naci-
miento en el Perd, localizando la fuente original en la costa
norte de ese pais. Nos dice: "La combinacion del Unico
tipo de silbato en todas las vasijas conocidas, con el aumen-
to gradual en el nimero de técnicas para montarlo, sefiala
hacia un solo punto de origen, sea contemporadneo con el
Mochica o antes, en alguna parte de la zona nortefia.
Tomando en cuenta la comprension general de la natura-
leza de los fluidos, hay razén para creer que el vaso silbato
fue inventado en el Perl, posiblemente en algin lugar cerca
cel valle de Ghicama". (Dr. Adrian Digby. The Technical
Development of Whistling Vases ijn Peru.— Selected Papers
ci the XXIX International Congress of Americanists, Chi-
cago, 19511.

Si damos por cierta la fecha de iniciacién de la Cultura
ue Chorrera, alrededor de 1.500 A.C. y su duracién de apro-
ximadamente 1.000 afos, bien pudo ser que los antecesores
de los Machicas hayan asimilado de ella la concepcién del
vaso silbato. Sefiala, ademas el autor, como fuente origi-
naria "alguna zona nortefia" y no se equivoca sino apre-
ciativamente, pues en vez de apuntar ai valle de Chicama,
debié remontarse un poco mas al Norte, hasta la cuenca
del Guayas. Observemos también, que lla expansién cho-
rreriana fue de gran magnitud y que Illegd incluso a la
meridional provincia de El Oro y que mediante sus avanza-
das en les Andes, tuvo contacto con Chavir Si tomamos
en cuenta todos estos antecedentes, podemos concluir,
tentativamente que el "so'o punto de origen" de la botella
silbato, pudo estar en Chorrera.



Los cientificos americanos Evans y Meggers en su
"Resumen Interpretativo de las Culturas Aborigenes de
América Latina", sefialan que los vasos silbatos son comunes
en las culturas mesoamericanas de Tlati'lco Il y de Chiapas
IIl, en 'la de Chorrera en el Ecuador y en va de Satinar en
el Perd. Cronoldégicamente le corresponde a Chorrera la
mayor antigiedad y si tomamos en cuenta que la botella
silbato es uno de sus sintomas diagndsticos, bien podemos
suponer que se deba a ella la originalidad inventiva. Pode-
mos incluso aseverar que cuando se efectia la transicion,
Chorrera-Bahia, datada en aproximadamente 500 a.C., la
botella ha llegado a la perfeccion, pues se conoce ya la
dcb'e, con variantes tonales y de sistemas acusticos.

No negamos, sin embargo, la serie de variantes mor-
folégicas, ni combinaciones refinadas hechas por los artifices
peruanos y mesoamericanos, tanto en la concepcion estética
como en la técnica. Prueba de ello lo son los interesantes
especimenes de las culturas Vicus, Mochica, Chimu, Tlatilco
Il'y Chiapas Ill, que nos muestran botellas simples y dobles
en las que se ha apficado a perfeccion los sistemas acusticos
y los medios mecanicos para la produccion de melodiosos
sonidos.

El Dr. Dighy sostiene que la boteila silbato tuvo su
origen en el asa de estribo per medio de la cual se obtenia
la fluencia perfecta del liquido. Creemos que, efectiva-
mente, ésta es una variante del agujero primitivo que dio
erigen a la presion de aire con la que se consiguié que el
liguido saliera libre y continuamente, asi como ‘lo es la
cicarraza o botella de dcble pico. La primera aparece en
la cultura de Machalilla, perteneciente al formativo tem-
prano y a de doble pico en la de Jama Coaque en la que
es abundante y en la de Cuasmal, mas tardia, de la que se
conocen unos pocos ejemplares.

Esta pequefia discusion con respecto al origen y difu-
sion de la botel'la silbato, no pretende decir la ultima pala-
bra, sino es solamente una experimentacién sobre e! feno6-
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meno cultural. No queremos caer en el chauvinismo y por
lo mismo pensamos que es un aporte humilde para la inves-
tigacion y que solamente un serio estudio puede esclarecer
esta Incognita de interés para la ciencia.

Este es mi ensayo sobre 'la interpretacion de un objeto
arqueoldgico a! cua' he dado una relacién humana. No se
puede prescindir del hombre cuando se analiza €l fenédmeno
cultura'l, pues estd ligado intimamente. HE hombre es sujeto
y actor de la cultura y por lo mismo, se le encuentra en sus
obras, no solamente como artifice material sino principal-
mente como actor espiritual, como poseedor de la Inteligen-
cia y de la Sensibilidad. Cuando en él laboratorio nos
resignamos a clasificar morfolégica o tipolégicamente los
objetos arqueoldgicos, estemos perdiendo parte de nosotros
mismos. La clasificacién es esencia’, es el preambulo para
el descubrimiento de la Cultura y del Hombre. Cuando
escribimos el texto integro con una vision humanistica, por
el contrario, encontramos algo mas de nosotros mismos,
pues intuimos una minima parte dél alma del hombre que
res antecedid en el deambular por la tierra.



