


DEL PASILLO CANCION AL PASILLO FUSION,

EL PASILLO ECUATORIANO EN EL SIGLO XXI

CESAR SANTOS TEJADA!

Resumen:

En el presente ensayo el pasillo, género
representativo de la cultura mestiza ecuatoriana,
es explorado desde perspectivas histdricas,
tomando en cuenta su proceso evolutivo hasta
la actualidad.
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Introduccion

Fig. 1. Trio de “Lagarteros’, en la ciudad de Guayaquil. . Foto: Mireya Guerrero. 2001.

Abstract:

In this essay, the pasillo, a representative genre of
the mestizo culture in Ecuador, is explored from
a historic perspective taking into consideration
its evolutionary process up to the present day.

Keyword:
Ecuadorian Pasillo, musical genres, musical
creation

En el Ecuador, desde hace algun tiempo, hablar del pasillo es un tépico que genera
controversia, porque casi siempre termina dividiendo las posiciones entre quienes
consideran que es un género en proceso de extincion, frente a aquellos que aseguran con
mucho convencimiento, que goza de una robustez y vigencia ilimitadas.

Independientemente de la preferencia que uno adopte en esta discusion, la realidad que

1 Compositor e investigador musical, docente de la Carrera de Artes Musicales. Correo: casantos@uce.edu.ec
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se manifiesta en las estadisticas sobre produccién y consumo de musica a nivel de la poblaciéon
joven del Ecuador, asi como también los criterios que se recogen en la interaccién cotidiana con
el estudiantado universitario quitefio, nos demuestran que la época de esplendor de este género
musical es, definitivamente, un asunto del pasado, por lo menos en lo que tiene relaciéon con el
consumo de musica a través de las plataformas digitales.

Sin embargo, todavia hay una presencia importante del pasillo como representante de la
identidad musical del ecuatoriano promedio y como tal, existe una reproduccién apreciable de
las obras emblematicas del pasado, al mismo tiempo que continda el advenimiento de propuestas
estéticas recientes que buscan su renovacion y reinsercion dentro del repertorio cotidiano de la
musica popular.

La panoramica que expondré a continuacion es ante todo un intento por retratar la realidad
actual del pasillo en el Ecuador -aunque sea parcialmente- basado en la observacion participante
de quien ha mantenido esta preocupacion durante varias décadas y que pretende aportar una
vision integrada del estado presente del género, para buscar soluciones que contribuyan a su
reactivacion y resignificacion social como elemento distintivo de la cultura musical ecuatoriana.

Antecedentes

El principal antecedente para hablar desde una perspectiva profunda y argumentada sobre
el tema del pasillo, lo constituye sin duda alguna, la realizacién del I Encuentro Internacional del
pasillo en América, evento académico y artistico realizado en Quito en septiembre de 1995 -mismo
que tuve el privilegio de coordinar- en el cual confluyeron investigadores provenientes de México,
Costa Rica, Cuba, Venezuela, Colombia y Ecuador, precisamente los lugares donde se cultivo en
mayor o menor medida este género musical®.

Una de las conclusiones de dicho foro fue la ratificacion del origen neogranadino (lo que
hoy es Colombia y Venezuela) del pasillo y su posterior expansion hacia otros paises de la
region, particularmente al Ecuador, donde se lo introdujo aproximadamente a mediados de la
centuria decimondnica como un componente de las danzas de saldn, para luego abandonar esta
caracteristica y convertirse en cancidn sentimental, llegando de esta manera a consolidarse, desde
las primeras décadas del siglo XX, como emblema de la musica popular mestiza de este pais.

Incluyendo al evento mencionado, los acontecimientos mas reconocidos alrededor del pasillo
ecuatoriano en la ultima treintena, lo constituyen aquellos derivados de la intervencién oficial
de los organismos culturales nacionales y seccionales, que ha desembocado en las sucesivas
declaraciones oficiales como patrimonio cultural inmaterial, inicialmente a nivel nacional, luego
regional y finalmente universal, asi como la instalacién de dos centros documentales relacionados
con el género musical. Contrariamente alo que se hubiera esperado, tales acciones no han derivado
hasta ahora, en una mayor produccion y posicionamiento del género, manteniéndose la tendencia
a su pérdida de espacio observada desde hace ya algunos afios3.

2 Guerrero, Enciclopedia de la musica ecuatoriana, Quito, CONMUSICA, p. 1093.

3 Precisamente en la ediciéon N° 9 del Festival Nacional del Pasillo Colombiano, en septiembre de 1999, el sus-
crito comentaba: “... no ha pasado de lo que fue en su época de oro, a mediados de siglo. No quiere decir que
no se componga, si se hace, pero no ha llegado a la popularizacion y el nivel de difusién que tuvo entonces.”
(Arias, Entre acordes y tradiciones, p. 208)
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Afiche del | Encuentro Internacional

del Pasillo en América. Quito, sep-
tiembre, 1995. Cortesia Archivo de
Conmusica.

I Encuentro Internacional

o Pl o
del Pasillo en América
Venezuela, Colombia, Cuba, Costa Rica,
Ecuador
Organiza: Conmi Departamento de
Desarrollo sion Musical,
Subsecretaria de Cultura
Quito- Ecuador, 1995
18 al 22 de septiembre

Por otra parte, el surgimiento de las carreras universitarias con especialidades musicales,
ocurrido recién en lo que va del siglo XXI, ha dinamizado el estudio técnico académico del
pasillo, incrementando su investigacion cientifica, y con ello, impulsando procesos de
experimentacion y renovacion sonora dentro de la composicién e interpretacién provenientes
de la academia.

El pasillo como Patrimonio

En el ano 2012, el Ministerio Coordinador de Patrimonio, el Ministerio de Cultura y
el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, iniciaron el proceso para declarar al pasillo
como patrimonio cultural del Ecuador, por considerar que es la “musica que identifica a los
ecuatorianos”. Esta campafia conté con la participacion de varios personajes reconocidos
dentro del quehacer cultural y especialmente musical del pais, quienes dirigieron encuentros y
productos especiales que justificaban tal designacion®, la que finalmente la obtuvieron, pues en
noviembre del 2018, fue incorporado en lalista representativa del Patrimonio Cultural Nacional
Inmaterial del Ecuador®. Luego, en el afio 2020, el Parlamento Andino lo declar6 referente
cultural y Patrimonio inmaterial de la regién, y posteriormente, en el afio 2021, la UNESCO lo
incluyo en la lista representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la humanidad®.

La expectativa que levantd esta designacién fue que el Estado estableciera politicas

4 Documental: £/ pasillo ecuatoriano, historia, patrimonio e identidad
5  Acuerdo Ministerial No.DM-2018-225
6  Inscripcion 16.COM 8.b.11. https://ich.unesco.org/en/decisions/16.COM/8.B.11
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Fig. 3. En 360 grados imagen del momento que un ensamble actual interpreta el pasillo

La cascada de Javier Alarcdn. Quito, 19 febrero, 2025. Foto: Igor Cadena.

publicas y asignara recursos suficientes para emprender actividades de investigacidn, creaciéon
y difusion del pasillo, no solo de la expresion originaria, ya convertida en clasica, sino sobre
todo, para fomentar su renovacién y actualizaciéon sonora, de manera que convoque a las
nuevas generaciones de ciudadanos. No ocurrié lo esperado y la acciéon de los organismos
gubernamentales Unicamente ha quedado en una tibia conmemoracién del Dia del pasillo,
cada 1° de octubre y la instalacién en el afio 2018 del Museo del Pasillo, instancia que en su
corto tiempo de existencia ya presenta dificultades para sustentarse, al tiempo que acusa una
paulatina reduccién en su incidencia sobre la actividad cultural capitalina.

El efecto positivo es que al menos una vez al afio resuena el género a nivel nacional, lo que
motiva a dependencias culturales publicas y medios de comunicacién, a dedicar espacios de
difusién especiales para el pasillo.

Instancias oficiales del pasillo

La preocupacion de las instancias culturales oficiales por preservar y promover el pasillo
ecuatoriano, llega cuando la actividad musical nacional ha entrado en una dindmica cada vez
mas dependiente de la industria global, dejando atras la época de crecimiento de la produccién
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propia que dio como resultado la creacién de aquellos verdaderos monumentos reconocibles de
la cancién popular mestiza. Esta preocupacién obedece posiblemente a la constatacién, cada vez
mas evidente, de la pérdida de vigencia de este género, sobre todo entre la poblacién joven.

Luego de la declaracion del 1° de octubre como el Dia del pasillo ecuatoriano’, se crea en
Guayaquil, en el ano 2008, el Museo de la misica popular Julio Jaramillo, auspiciado por la
municipalidad del puerto y, posteriormente, en el 2018, se inaugura en Quito el Museo del pasillo,
como dependencia adscrita a la presidencia de la Republica, en el periodo de Lenin Moreno, de
ingrata recordacién entre los ecuatorianos.

La principal orientacion de estas instituciones ha sido la de preservar el pasillo tradicional, a
través de la recuperacion y exhibicién de objetos emblematicos, asi como también de implementar
cursos y talleres no formales de interpretacion vocal e instrumental del repertorio caracteristico
de la musica popular mestiza, mas precisamente, aquella de la llamada “época de oro de la musica
nacional”. A pesar del esfuerzo, la actividad que realizan no alcanza el nivel de impacto que lleve
a reposicionar al pasillo como el género musical distintivo de la musica popular ecuatoriana, tal
vez porque no se prioriza suficientemente la renovacién de sus componentes para actualizarlo
sonoramente, de suerte que sintonice con el lenguaje de las generaciones emergentes.

El estudio del pasillo

Algo que ha tenido un incremento significativo en estas dos décadas, ha sido la produccién
de investigaciones y publicaciones alrededor del pasillo ecuatoriano, con una novedad, pues
a diferencia de los tratados editados en el siglo XX, donde el acercamiento a este género se lo
hacia preferentemente desde la perspectiva antropolégica o sociolégica, e inclusive literaria o
histérica, ahora encontramos mas estudios que profundizan en los aspectos técnico musicales,
afiadiendo transcripciones y analisis estructural de las obras, lo que ha generado -en los musicos
particularmente- un conocimiento mas profundo y pormenorizado de sus caracteristicas
intrinsecas.

Por supuesto que también se han presentado trabajos con informacién histérica, como la
publicacién El pasillo en Quito, de Pablo Guerrero y Juan Mullo, que da cuenta de las primeras
obras de este género recogidas en partitura y el proceso de yaravizacién que acontece en los
primeros tiempos®.

En esamisma linea, Mario Godoy publicéd en el 2018 las memorias del I Encuentro Internacional
del Pasillo realizado en 1995, conjuntamente con un cancionero y dos volimenes adicionales
sobre la poesia y el impacto del género en cuestidn.

Dentro del analisis técnico musical, estan los textos de Luis Rodriguez sobre la cancién
patrimonial ecuatoriana, que observan los géneros populares desde sus componentes armonicos,
estructurales y de textura. También estan los articulos del suscrito sobre la cadencia caracteristica
Los llamingo changes, y el uso de la mishky note como recurso melddico identitario. Estad ademads

7  Setomd esafecha por ser el nacimiento de Julio Jaramillo, uno de los cantantes ecuatorianos mas difundidos
a nivel internacional, conocido como “El ruisefior de América” y también como “Mr. Juramento”, en alusion
al bolero Nuestro juramento, de Benito de Jesus, ampliamente popularizado en su versiéon (N. del A.).

8 Guerreroy Mullo, E/ pasillo en Quito.

112



una propuesta de rearmonizacién del pasillo, elaborada por Donald Régnier, para incidir en esa
busqueda de renovacién que ya hemos mencionado.

Se complementa con los textos de Wilma Granda: El pasillo: identidad sonora; el de Jannet
Alvarado: El pasillo, performatividad e historia; de Luis Miguel Torres: La sentimentalidad en la
musica ecuatoriana; de Edwing Guerrero, Pasillos y pasilleros del Ecuador, etc.

En los trabajos de titulacidn, tanto de pregrado como de posgrado, encontramos una lista que
se alimenta en cada periodo académico de investigaciones que abarcan el género desde distintos
enfoques, que van desde lo histérico a lo performatico, pasando por lo interpretativo, compositivo
y estético.

Podriamos afirmar que es en este campo, el de la investigacion y analisis, donde el pasillo
ecuatoriano ha tenido su mayor crecimiento en estos afios.

El pasillo actual

El marco estético en general que envuelve esta época, muestra un creciente interés de los
compositores e intérpretes de musica popular -no solamente del Ecuador sino a escala global- por
fomentar aquella corriente denominada fusidn, que consiste en combinar los elementos musicales
locales o nacionales, con aquellos provenientes de otras culturas. Sin embargo, cuando lo vemos
detenidamente, encontraremos que tal procedimiento ha sido implementado permanentemente a
través del tiempo, por lo que no deberia llamarnos mucho la atencién su presencia dominante en
la actualidad.

Ya en el mencionado I Encuentro Internacional de Quito, se pudo apreciar esta tendencia
en las propuestas de renovacién que surgieron de manera particular por parte de cada uno de
los compositores participantes, quienes combinaban el género tradicional con las influencias
musicales externas recibidas por cada uno, asi por ejemplo, Mauricio Noboa y Alex Bolafios
presentaron pasillos con elementos de jazz y rock, mientras Enrique Sanchez y Patricio Mantilla
lo hacian desde la nueva cancién latinoamericana, al tiempo que los integrantes del Taller de
Composicion del Municipio de Quito, lo hacian desde la técnica y estética de la musica académica

occidental, etc.

La recepcidén del publico en general a tales combinaciones no fue muy alentadora, ya que, a
pesar de que todas estas iniciativas por modernizar el pasillo nunca abandonaron el &mbito tonal,
por lo tanto, el lenguaje sonoro no era tan desconocido, en los amplios segmentos conservadores
de la sociedad ecuatoriana se levantaron voces airadas increpando a los jévenes por el atropello
y tergiversacién infringidos al género simbolo, el mismo que -segin ese criterio- no aparece

reconocible en las nuevas obras que se expusieron.

Pasados algunos afios y llegados al tiempo presente, podemos ubicar dos corrientes
compositivas del pasillo que coexisten e interactian: por un lado esta la tendencia tradicionalista,
que reproduce sin mayores alteraciones la estructura del pasillo cancién tan apreciado en el siglo

anterior, manteniendo incluso las mismas consideraciones relacionadas con el texto, esto es, el
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caracter tematico del amor/desamor y la organizacidn regular de los versos. Este estilo se puede
observar principalmente en las obras de los artistas populares que se mantienen vinculados a
la tradicion oral, quienes crean de una manera mas espontanea, sin preocuparse mucho por las

innovaciones formales, armdnicas o de lenguaje sonoro.

En el lado contrario encontramos la tendencia modernizante-renovadora del pasillo, la que se
identifica con el procedimiento de la fusidén, por lo tanto, que busca desarrollar el género mediante
laincorporacién de elementos tomados de otros géneros musicales e inclusive de culturas externas.
En esta corriente se ubican preferentemente aquellos compositores que han tenido acceso a una
formacion musical sistematica, generalmente vinculada a los centros de estudios escolarizados
como conservatorios, universidades y academias formales, por lo tanto, se manejan generalmente
con la notacién musical en partitura y conocen técnicas mas recientes de armonizacion y lenguajes

alternativos al tonal funcional.
Conforman este grupo, entre las principales alternativas reconocibles:

- Pasillojazz: siguiendolatendenciaglobalimpulsadadesdelaindustriamusical estadounidense,
el pasillo ecuatoriano ha incorporado entre sus recursos compositivos e interpretativos, elementos
extraidos dela practicay teoria propios del jazz, en especial las relaciones arménicas caracteristicas
dentro del entorno de los acordes de cuatro o mas notas. Esta vinculacion no es reciente, puesto
que el compositor Carlos Bonilla utilizaba para dictar sus cursos de armonia, desde los afios
ochentas aproximadamente, los famosos cuadernos de la escuela Berklee, y varios jazzistas
ecuatorianos experimentaron esta fusién desde esa misma época; lo que apreciamos ahora es
una notable madurez en las propuestas, estableciéndose una clara y duradera identificacion del
pasillo, evitando que éste se diluya en la sonoridad, digdmosla “externa”. Los exponentes de esta

modalidad son Pies en la tierra, Daniel Mancero y Alex Alvear.

- Pasillo rock: identificado desde su origen con la juventud, por la bisqueda de alternativas
para la convivencia social, el rock ofrece un acceso directo hacia las generaciones emergentes. El
metro ternario simple del pasillo presenta un exigente reto para los rockeros, quienes estan mas
habituados al pulso binario. En esta tendencia se destacan principalmente las agrupaciones Sal y

Mileto, Curare, 3vol.

- Pasillo urbano (electrénico): Nicola Cruz, Carolina Arroba y Santiago Diaz, son los exponentes
mas visibles de esta tendencia que combina el pasillo y otros géneros tradicionales mestizos, con
las secuencias, los sonidos electrénicos, los beats sampleados y la improvisacion vocalizada del
texto, obteniendo gran aceptacién entre los jévenes, no inicamente del Ecuador, sino también de

otros paises.

- Pasillo y ancestralidad: fusiona el pasillo con los elementos provenientes de las nacionalidades
indigenas ancestrales, especialmente las asentadas en el callejon interandino, y afro descendientes,

incorporando principalmente instrumentos caracteristicos como la quena, rondador, palla,
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zampofia, charango, bandolin, bomba, guasa y marimba. Mencionaremos como sus principales

representantes a Alexis Zapata y Lenin Estrella.

- Pasillo y cancién mainstream: afiade al género tradicional, componentes provenientes de la
industria musical transnacional, caracteristicos del pop y la balada romdntica, principalmente.
Debido a su estrecho contacto con las fuentes de distribucién global de la musica, la gran mayoria
de jovenes egresados de las escuelas de musica adhieren a esta corriente, tanto en lo compositivo

como en lo interpretativo, v.gr. Alexandra Cabanilla.

- Pasillo académico: llamaremos asi aquel que recibe en su elaboraciéon procedimientos
y componentes que se estudian en los centros de instruccién musical formalizada, tales como:
formatos de camara y sinfénicos, recursos de desarrollo motivico-tematico, armonia extendida,
modulaciones infrecuentes, estructuras alternativas a la cancion binaria, etc. Fue el tratamiento
preferido porlos compositores agrupados por Pablo Guerrero Gutiérrez, en las cuatro generaciones
de musicos nacionalistas ecuatorianos del siglo XX°. Como un dato curioso al respecto, esta el
caso de un pasillo compuesto a mediados de la anterior centuria, que se ha convertido en una
obra emblematica de la musica instrumental ecuatoriana contemporanea, me refiero al pasillo El
espantapdjaros, de Gerardo Guevara. Se alinean en esta corriente, entre otros: Marcelo Beltran,

Pedro Barreiro, Benito Belduma, Jannet Alvarado, Leonardo Cardenas, Jorge Oviedo, etc.
Conclusiones

Antes de emitir cualquier conjetura, es importante puntualizar los alcances de nuestra
indagacidn, la misma que se circunscribe casi exclusivamente, al ambiente musical de la ciudad
de Quito, y que, si bien se recogié alguna informacion adicional a través de las redes sociales -por
lo tanto considerariamos que se ampli6 su cobertura- al mismo tiempo sabemos que este acceso
queda limitado unicamente al circulo personal conectado con el investigador, a través de sus

cuentas en las distintas plataformas.

Por otra parte, la estructura abrumadoramente centralista que tiene la escena cultural
ecuatoriana, concentra los recursos y también a los actores mas determinantes del pais,
precisamente en la ciudad capital, y por esta razdn, el enfoque local que mencionamos, bien podria

proyectarse, con alguna certeza, hacia una apreciacién nacional.

Aun asi, no pretendemos insinuar que todas las facetas relacionadas con el pasillo ecuatoriano
han sido incorporadas en esta panoramica, y debemos reconocer que apenas si se han considerado
aquellas que han alcanzado una mayor difusién dentro de nuestra esfera inmediata, aunque es
preciso resaltarlo, ella esta enriquecida y toma en cuenta todo lo percibido en el contacto cotidiano

con los jovenes estudiantes con quienes interactuamos en nuestra actividad docente.

9  Guerrero, La musica en el Ecuador, p. 17.
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Dicho esto podemos afirmar que, en lo que va de transcurrido el siglo XXI, el pasillo ecuatoriano
cuenta con un bagaje de conocimiento técnico musical bastante sélido, mediante el cual se
han analizado pormenorizadamente sus elementos constitutivos y se han esquematizado sus
comportamientos, hasta el punto de establecer modelos con los procedimientos reiterativos y giros
caracteristicos. Estos saberes facilitan grandemente la comprension, interpretaciéon y reproduccién
del pasillo tradicional y sirven de base para experimentar propuestas de actualizacién y desarrollo,
mismas que, dicho sea de paso, no han cesado de aparecer en los circuitos académicos. Todo ello
viene a complementar los numerosos estudios enfocados desde lo histérico, sociolégico, tematico,

literario, comunicacional, etc. realizados desde el siglo anterior.

Asi mismo, es significativa la variedad de propuestas compositivas que parten desde el
pasillo, experimentando fusionarlo con expresiones procedentes de una amplia diversidad
de lugares y culturas, logrando que coexistan tendencias académicas occidentales romanticas
con nacionalismos locales y regionales, asi como también corrientes juveniles como el rock, lo
urbano y lo electrénico, conjuntamente con el jazz y la balada pop. Lamentablemente, toda esa
produccidn creativa -que no solamente se remite al pasillo sino que incluye a otros géneros de la
musica popular mestiza- no llega al publico masivo al cual esta destinado, por cuanto no se alinea
con la dindmica de la industria global y por lo tanto, su consumo se reduce a pequefios circuitos
de circulacidn alternativa y solo ocasionalmente son proyectados desde los grandes medios de

comunicacion, que son precisamente, los difusores de esa industria.

En ese sentido, no se ha logrado detener -peor revertir- la tendencia sefialada desde hace
tiempo atras, de una paulatina pérdida de vigencia del pasillo entre los jovenes ecuatorianos,
quienes siguen identificAndolo como musica antigua, que no los representa como expresion del
presente y que consecuentemente, la reproducen y consumen en una proporcién cada vez mas

marginal, comparandola con los productos importados desde la industria global.

Hasta el momento, los esfuerzos oficiales por devolverle protagonismo al pasillo, a través
de declararlo patrimonio inmaterial, y de crear pequefios organismos de resguardo documental
desconectados del resto de la institucionalidad cultural del pais, no han proporcionado una visién
integral del problema que derive en una politica ptblica que convoque a los musicos y sus gremios,
a los organismos culturales publicos y privados, y a los medios de comunicacién, a emprender
en la renovacién y permanente difusién del nuevo pasillo hacia los sectores mayoritarios de la

poblacidn, en especial los jovenes.

Se hace necesario implementar un proyecto alternativo al que impone la industria global
del entretenimiento, sustentado en la expresion individual y colectiva que refuerce la identidad
local/nacional, en lugar de buscar Unicamente la rentabilidad econdmica, para que los nuevos
ciudadanos se sientan identificados en ella y orgullosos de sus diferencias, por lo tanto, se la

apropien, preserven, reproduzcan y desarrollen.
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