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Resumen

Este articulo expone el proceso de investigacion-
creacion de la obra Homenaje a Gerardo
Guevara, una pieza para piano que rinde tributo al
compositor ecuatoriano Gerardo Guevara (1930-
2024). El texto combina la experiencia creativa
del autor con un analisis formal, melddico, ritmico
y armonico que se fundamenta en los géneros
ecuatorianos y la exploracion vanguardista.
Mediante la adopcién de una metodologia que
integra la practica compositiva y la reflexion
sistematica, se describe el modo en que los
recursos empleados —escala pentafénica,
armoniacuartaly patrones métricosdelosgéneros
ecuatorianos danzante, yaravi, albazo y yumbo
— confluyen en un discurso musical coherente.
Este estudio contribuye al conocimiento de
la musica académica ecuatoriana e ilustra la
relevancia de la investigacion-creacion como
via para comprender, preservar y actualizar un
legado cultural.
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1. Introduccion

Abstract

This article presents the research-creation
process behind the work Homenaje a Gerardo
Guevara, a piano piece that pays tribute to the
Ecuadorian composer Gerardo Guevara (1930-
2024). The text combines the author’s creative
experience with a formal, melodic, rhythmic,
and harmonic analysis grounded in Ecuadorian
genres and avant-garde exploration. By adopting
a methodology that integrates compositional
practice with systematic reflection, the article
describes how the employed
pentatonic scale, quartal harmony, and metric
patterns from Ecuadorian genres such as
danzante, yaravi, albazo, and yumbo—merge
into a coherent musical discourse. This study
contributes to the understanding of Ecuadorian
academic music and illustrates the relevance of
research-creation as a means to understand,
preserve, and update a cultural legacy.

resources—
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a musica de Gerardo Guevara se distingue por su capacidad de articular

elementos del folclor ecuatoriano con recursos de la modernidad musical.

Esa sintesis de escalas pentafonicas, armonias cuartales y géneros ecuatorianos ha

influido de manera significativa en el panorama de la musica académica ecuatoriana.

Su lenguaje compositivo logra integrar “la escala pentafénica anhemiténica [...] en su
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modalidad mayor y menor, armonia cuartal [...] y géneros ecuatorianos™, ademas
de utilizar la armonia tonal funcional en la elaboracién del género pasillo.

La pregunta central que guia esta labor es: ¢Como integrar en una nueva
obra los elementos distintivos del lenguaje de Guevara (pentafonia, armonia cuartal
y patrones ritmicos de géneros ecuatorianos) sin renunciar a la voz personal del
autor?

En este articulo presento Homenaje a Gerardo Guevara, una composicion
del autor del presente trabajo, concebida bajo los principios de la investigacion-
creacion?. A lo largo de sus secciones, se explica los pasos que guiaron el proceso
creativo, ademas, se describe el analisis realizado de la obra y se presenta una
reflexion sobre los hallazgos que surgen cuando el compositor se convierte en su
propio investigador, visibilizando la convergencia entre creacion musical y reflexion
analitica.

2. Contexto y Marco Conceptual

2.1 Gerardo Guevara y su Legado

Nacido en Quito el 23 de septiembre de 1930 y fallecido en Guayaquil el 23
de diciembre de 2024, Gerardo Guevara fue un destacado compositor, director de
orquesta, musicoélogo y pedagogo, que establecié una estética que fusiona escalas
pentafonicas anhemitbénicas organizadas por intervalos de cuarta con armonia
cuartal, trifonia, modos de transposicion limitada, polimodalidad, exafonia, uso de
géneros ecuatorianos con una exploracion personal con las vanguardias?. Estudio
con Nadia Boulanger en la Ecole Normale de Musique de Paris y en la Sorbona
recibiéndose como musicologo y director de orquesta. Fue Director del Coro de la
Universidad Central del Ecuador, Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador, Rector
del Conservatorio Nacional de Musica de Quito, fundador de la Sociedad de Autores
y Compositores del Ecuador.*

2.2 Investigacion-Creacion en Musica
La investigacion-creacion reconoce el valor cognitivo de la practica artistica

1 Alex Alarcén Fabre, “Tres preludios para piano del compositor Gerardo Guevara: Una aproximacion a su estilo com-
positivo,” EDOsonia, Vol. 3, N1 (agosto 2020): 20-43. https://revistasdivulgacion.uce.edu.ec/index.php/edosonia/
article/view/416

2 Henk Borgdorff, The Conflict of the Faculties: Perspectives on Artistic Research and Academia (Leiden: Leiden Univer-
sity Press, 2012). https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/32887

3 Ibid.

4 Jorge Campos, “El compositor Gerardo Guevara en el nacionalismo musical ecuatoriano. Un analisis de la obra
Fiesta para piano”, ANTEC: Revista Peruana de Investigacion Musical 3, no. 1 (agosto 2019): 43-65, https://doi.
org/10.62230/antec.v3il1.66.



y concibe la obra como fuente de saber.5 Bajo este enfoque, el autor reflexiona
criticamente sobre cada decision creativa, documenta su proceso y articula un
didlogo entre teoria y practica.® Esta aproximacion permite una lectura interna de la
composicion, al permitir que el creador analice en primera persona las motivaciones,
elementos creativos y el resultado de su trabajo.

3. Metodologia

3.1 Diseno de la Investigacion-Creacion

El proceso creativo de Homenaje a Gerardo Guevara se planted como
un didlogo con el lenguaje del compositor homenajeado, para lo cual el punto de
partida fue una revision bibliografica de sus obras, la cual se realiz6 a través del
método auto etnografico, que son estrategias de investigacion que buscan explorar
y examinar de manera sistematica la experiencia personal del investigador con el
fin de comprender ciertos aspectos de la cultura, fendémeno o evento en los que
esta involucrado o a los que pertenece.” Una vez concluida la pieza, se procede
al autoanalisis para comprobar la coherencia de los recursos y su relacion con la
estética guevariana.

Enfoque general: La investigacion adopt6 una metodologia de caracter
cualitativo y descriptivo-narrativo, centrada en el examen detallado de la partitura
de Homenaje a Gerardo Guevara. Este enfoque, similar al empleado en estudios
previos sobre obras de Guevara?® privilegia la observacion analitica por encima de
procedimientos cuantitativos, permitiendo una interpretacion contextual de los
hallazgos musicales. El anélisis se desarroll6 con base en los objetivos planteados
—determinar los diferentes elementos del planteamiento compositivo de la obra —
y se estructurd en torno a varias dimensiones del lenguaje musical: la forma, la
melodia (y motivos tematicos), el ritmo y la armonia, considerando en cada caso los
aportes tedricos pertinentes.

3.2 Fases del Proceso

El proceso creativo de Homenaje a Gerardo Guevara comenzé con una fase
de exploracién en la que se estudiaron partituras y articulos relacionados con la
produccion del compositor ecuatoriano, identificando elementos distintivos como
el uso de escalas pentafénicas, compases en 6/8 y armonia cuartal. Durante la

5 Michael Biggs y Henrik Karlsson, eds., The Routledge Companion to Research in the Arts (Londres: Routledge, 2011).
https://clab.iat.sfu.ca/804/uploads/Site/RoutledgeCompanion.pdf

6 Ibid.

7 Rafael Lépez-Cano y Ursula San Cristébal, Investigacién artistica en musica (México: Conaculta, Fonca, Esmuc, ICM,
2014), https://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Cano_Opazo-investigacion_artistica_musica.pdf

8 Alarcén, “Tres preludios para piano,” 20—43.
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Guevara escuchando la interpretacidn de una de sus obras a cargo del musico Alex Alarcén. Abajo: Maria Niles y Gerardo Guevara en
compaiiia de los musicos Juan Carlos Panchi, Abigail Ayala, Alex Alarcén y Willams Panchi. Pomasqui, 2024. Fotos Cortesia Alex Alarcén.




Gerardo Guevara fue director de
agrupaciones instrumentales y
corales. Foto: DRF. Col. AEQ.

composicion de la obra, se selecciond una métrica base de 6/8 para evocar géneros
tradicionales ecuatorianos y se cre6 un motivo generador a partir del nombre
“Gerardo Guevara” mediante la nomenclatura alemana, derivando en una escala
pentafénica de mi menor. La pieza se estructur6 en tres secciones (A—B—C) que
reflejan las distintas etapas del compositor en Ecuador, Francia y su retorno a
Ecuador, capturando respectivamente la influencia folclorica, la experimentacion
vanguardista y una sintesis de ambas corrientes. Posteriormente, se llev a cabo un
autoanalisis que incluy6 un andlisis formal enfocado en las secciones, transiciones
y articulaciones tematicas, asi como un examen melodico y ritmico que destaco las
citas intertextuales de obras de Guevara y los patrones tipicos del danzante, yambo,
yaravi y albazo. Finalmente, se realizé una revision armonica detallada, centrada en
el uso de bloques cuartales, superposiciones modales y triddicas, garantizando la
coherencia estilistica y la profundidad conceptual de la obra.

4. Analisis de Homenaje a Gerardo Guevara

4.1 Forma y secciones

4.1.1 Analisis formal

Enelprocesocompositivose planted una estructura formal tripartita (secciones
A, By C), fundamentado en los cambios tematicos y texturales en la partitura. Cada
seccion fue relacionada con las etapas estilisticas identificadas en la trayectoria de

12



Gerardo Guevara, segun la literatura musicolégica. En particular, se interpret6 que
la seccion inicial (A) corresponde al periodo folclorista temprano de Guevara, la
seccion intermedia (B) a su fase de experimentacién vanguardista, y la seccion final
(C) a una etapa de sintesis entre ambas tendencias®. Esta correspondencia estructural
— sustentada por las descripciones historicas de los periodos Ecuador (1948-1958),
Paris (1959—1971) y Ecuador posterior (1972 - 2024) en la obra de Guevara permite la
interpretacion de como el Homenaje reproduce en su forma global un recorrido por
la evolucion estilistica del compositor. De este modo, la estructura formal establecid
el marco en el cual se inscriben los deméas elementos musicales, identificando puntos
de articulacion (ej. cambios de tempo, texturas o motivos) que marcan las transiciones
entre secciones y confirman la estructura tripartita de la composicion.

4.1.2 Analisis melodico-tematico

En el nivel melodico y tematico, la composicion plantea los motivos principales
y su conexion con la figura de Guevara. Un aspecto notable de la obra es el uso de
un cripto**-motivo derivado del nombre del compositor: las letras de “Homenaje a
Gerardo Guevara” fueron traducidas a notas musicales empleando la nomenclatura
alemana (donde, por ejemplo, H corresponde a Si natural). De esta manera, se extrajo
una serie de alturas a partir del titulo, la cual constituye el motivo generador de la
pieza, como se aprecia en las figuras 1y 2. Dichas alturas derivadas del nombre fueron
posteriormente reorganizadas como una escala pentafénica de mi menor y empleadas
como base de motivos melodicos construidos en intervalos de cuarta. Este procedimiento,
documentado en la partitura analizada, refleja una estrategia compositiva de homenaje:
el nombre de Guevara queda inscrito musicalmente en la obra.
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Figura 1. Nomenclatura sistema aleman. Fuente y elaboracidén propia
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Figura 2. Cripto motivo derivado del nombre Gerardo Guevara y su organizacién intervalica. Fuente y
elaboracién propia.

9 Alarcén, “Tres preludios para piano,” 20—-43.
10  Alison Latham, Diccionario enciclopédico de la musica (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica, 2008). 397.
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En primera instancia, en la seccion A, por ejemplo, se utiliza la presencia de
la trifonia, un recurso melodico de tres notas pertenecientes a un acorde perfecto
mayor o menor — concepto proveniente de la musica tradicional amazonica definido
por Segundo Luis Moreno (1957)"— el cual es empleado en el Homenaje como
destello al interés de Guevara por el folclor ecuatoriano.
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Figura 3. Motivo trifénico. Fuente y elaboracién propia.

Seguidamente, se eligio citas musicales explicitas pertenecientes a piezas
emblematicas del compositor homenajeado las cuales aparecen integradas en
diferentes secciones del Homenaje. En la composicidon aparecen motivos extraidos
del Danzante N.° 2 (compas 20) y de Apamuy Shungo (compas 33), superpuestos
con el material original de la obra. Ambas citas pertenecen a las versiones corales,
vinculando el gran aporte de Guevara a este formato vocal.
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Figura 4 Cita Danzante N° 2. Fuente: adaptado de Gerardo Guevara Danzante N 2. Elaboracién propia.
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Figura 5 Cita motivo Apamuy shungo. Fuente: adaptado de Gerardo Guevara Apamuy shungo. Elaboracién

propia.

11  Pablo Guerrero, Enciclopedia de la musica ecuatoriana (Vol. 2) (Quito: Corporacién Musicolégica Ecuatoriana, 2005).
1384.
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Enlaseccion B, de caracter méaslirico, se utiliza unabreve citamel6dica (en valor
de fusas) del Yaravi para canto de Guevara, el cual lo interrumpe intencionalmente
para que la melodia se reproduzca en la mente del oyente, esta seccidén aporta un
matiz evocativo y meditativo a esta parte de la obra.
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Figura 6 Cita motivo Yaravi. Fuente: adaptado de Gerardo Guevara Yaravi. Elaboracidén propia.

Del mismo modo, laseccion C (festiva) incorpora una cita fraccionada dela obra
para piano Fiesta para piano (compas 104), y culmina presentando explicitamente
el motivo derivado del nombre del compositor (compéas 113) como tema destacado,
figuras 7y 8. Cada una de estas citas fue examinada en su contexto para comprender
su funcion: lejos de ser simples inserciones, estos materiales tematicos se integran
y desarrollan organicamente dentro de la obra, reforzando el caracter de homenaje
estilistico.
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Figura 7 Cita Fiesta. Fuente: adaptado de Gerardo Guevara Fiesta. Elaboracién propia.
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Figura 8 Cripto motivo sobre el nombre de Gerardo Guevara. Fuente y elaboracion propia.

La eleccion de tales referencias intertextuales en el presente analisis tematico
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ha sido utilizada como recurso para aludir al legado de Guevara, manteniendo a la
vez la cohesion estructural y expresiva de la nueva obra.

4.1.3 Analisis ritmico

La estructura ritmica utilizada en la obra, adopta una métrica base de 6/8,
la cual se deduce del ritmo acentual del nombre “Ge-rar-do Gue-va-ra” y coincide
con el compas caracteristico de muchos géneros ecuatorianos® de tal manera que se
articula una fusion de patrones tomados de estos géneros los cuales a lo largo de las
distintas secciones se entremezclan las células ritmicas propias del yaravi, danzante,
yumbo, albazo de manera alternada o superpuesta. El ejemplo de la organizacion
métrica se encuentra en la figura siguiente.

g Danzante Yumbo | Yaravi Albazo

Ge rar doGueva ra

Figura 9 Generacion ritmica tematica a partir del nombre de Gerardo Guevara y patrones ritmicos de
géneros ecuatorianos utilizados. Fuente y elaboracion propia.

Por ejemplo, en los compases iniciales (seccion A) se identifica el patron
ritmico del yumbo acompanando el motivo principal, mientras que méas adelante
(compas 11) aparece el patron tipico de danzante en el acompanamiento ritmico,
y posteriormente del yaravi y albazo. Adicionalmente en la notacién ritmica de la
partitura se propone la utilizacion de ostinato, sincopas y figuraciones propias de
cada género, y como estas se transforman a lo largo de la obra a través de cambios
de velocidad, polirritmia, entre otras. En conjunto, la propuesta del plano ritmico
es utilizado como vehiculo para conectar con ciertas caracteristicas de la identidad
musical ecuatoriana, a través de una sintesis ritmica que refuerza el caracter de
homenaje a Guevara y nuestras raices culturales.

Analisis armoénico

En el plano armoénico, las alturas y acordes utilizados en la obra se originan
en el conjunto de notas derivado del motivo del nombre de Guevara, ya mencionado
en el &mbito melddico. Estas notas iniciales se organizan principalmente dentro de
la escala pentafonica de mi menor, que sirve como base tonal de la obra, y a través de
las diferentes combinaciones se estructuran la base armonica de la obra.

12  Pablo Guerrero, “Nuevos apuntes sobre los géneros musicales ecuatorianos,” EDO (El Diablo Ocioso): revista musical
ecuatoriana, 10 (agosto, 2012): 5-28.
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Figura 10 Combinaciones armaénicas utilizadas a partir del cripto motivo. Fuente y elaboracion propia.

La pentafonia anhemitonica (escala de cinco sonidos sin semitonos) es una
caracteristica prominente en el estilo de Guevara, y su empleo en la obra Homenaje
aporta sonoridades en consonancia con el lenguaje guevariano. con un extenso uso
de armonia cuartal, entendida como la construcciéon de acordes por superposicion
de intervalos de cuarta, recurso modernista que Guevara incorpord en su musica
académica®. Enla partitura de Homenaje a Gerardo Guevara se propone la presencia
recurrente de acordes de cuartas y quintas justas, asi como intervalos de segunda
anadidos, conformando bloques sonoros de color modal y polimodal con pasajes en
los que coexisten modos distintos (por ejemplo, modos mayor y menor pentafénicos
simultdneos) para generar contrastes timbricos y tensiones armoénicas sutiles.

Cada seccion formal exhibe matices armoénicos particulares: la seccidon
A se apoya en gran medida en la sonoridad pentafénica y acordes conformados
por fundamental, quinta y octava que evocan la musica tradicional; la seccion B
explora una mayor disonancia controlada y policordios, ligada a la experimentacion
vanguardista; y la seccion C retoma armonias consonantes pero enriquecidas con las
texturas modernistas previas, simbolizando la sintesis estilistica.
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Figura 11. Sintesis de temas propios y citados de la composicion. Fuente y elaboracion propia.

Para sustentar esta propuesta, se recurrié al anéalisis de simultaneidades
(verticalidades armonicas) en distintos compases clave, clasificindolas segiin su
construccion (cuartal, quintal, segunda, triadas tonales, etc.) y relacionandolas con
los referentes estilisticos de Guevara. La combinacion de todos estos elementos
armonicos — pentafonismo, cuartalismo y modalismo —, tal como sefialan los estudios

13 Jorge Campos, “El compositor Gerardo Guevara”, 43-65.
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de la obra', resulta en una obra con caracter netamente modal/polimodal que
refleja tanto la tradicion como la modernidad, en homenaje a la dualidad presente
en el estilo de Guevara. Ademas, en esta seccion se integran y fusionan de manera
simultanea las referencias tematicas guevarianas utilizadas.

Resumen de la metodologia: en sintesis, la investigacion-creacion empled
una combinaciéon de herramientas teoéricas y técnicas de analisis musical para
explicar la obra Homenaje a Gerardo Guevara. Se integraron enfoques de analisis
estructural (identificacion de la forma tripartita y su correspondencia con periodos
estilisticos), analisis ritmico (estudio métrico y de patrones ritmicos de géneros
ecuatorianos), analisis armoénico (examen de escalas pentafonicas, armonias
cuartales y modalismo) y anélisis estilistico-tematico (reconocimiento de motivos
alusivosy citasintertextuales). El rigor académico se mantuvo mediante la referencia
a fuentes especializadas en musica permitiendo una comprensiéon profunda y
contextualizada de como la obra Homenaje a Gerardo Guevara encapsulay celebra
el estilo compositivo de Gerardo Guevara, constituyendo un valioso aporte analitico
dentro del campo de la musicologia ecuatoriana.

5. Discusion y reflexion

El proceso de investigacion-creacion brind6 una perspectiva interna sobre las
motivaciones y resultados de la obra, evidenciando como un enfoque compositivo
centrado en la figura de Guevara puede incorporar la tradicion ecuatoriana y otros
procedimientos compositivos. A nivel formal, la estructura tripartita proporciona
un hilo narrativo que lleva al oyente desde la raiz folclérica hasta la experimentacion,
para cerrar con una sintesis enérgica. Las citas intertextuales y los patrones ritmicos
de géneros ecuatorianos corroboran el didlogo con la estética guevariana, sin
comprometer la individualidad del lenguaje creativo del autor de este trabajo.

6. Conclusiones

Las conclusiones de este estudio evidencian como la obra Homenaje a
Gerardo Guevara logra un equilibrio entre el homenaje estilistico y la creacion
personal. A lo largo de la composicion, se integran elementos identitarios como
los ritmos, las escalas pentafénicas y las armonias cuartales, sin que ello implique
renunciar a la voz propia del compositor. Esta fusion permite que el tributo al legado
de Gerardo Guevara no se limite a la imitacion de su estilo, sino que se transforme
en un didlogo creativo que aporta otra vision de la musica académica ecuatoriana.

14  Alarcén, “Tres preludios para piano,” 26—-30.
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El proceso de investigacion-creacion demostré ser fundamental para
alcanzar este objetivo. Documentar cada paso de la practica compositiva y realizar
un analisis profundo de la obra facilit6 la comprension de sus dimensiones técnicas
y conceptuales. Este enfoque permitié no solo justificar las decisiones artisticas,
sino también descubrir nuevas posibilidades expresivas a través de la reflexién
continua. La metodologia aplicada se consolid6 como una herramienta valiosa para
el desarrollo de la propia practica musical, evidenciando que el proceso creativo
puede ser, en si mismo, un espacio de generacion de conocimiento. Ademas, el
estudio reafirma la relevancia musicolégica de reinterpretar el legado de un
compositor ecuatoriano desde otra perspectiva artistica. Homenaje a Gerardo
Guevara ofrece un modelo de como diferentes propuestas pueden resignificar y
proyectar la tradicion musical ecuatoriana.
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