CONTRIBUCIONES

ORIGENES DEL FOLKLORE ECUATORIANO

1? Entrega: Cinco hechos comparados.
Nos. 1-5.

Por PAULO DE CARVALHO NETO

"Vale méas encender una pequefia
linterna que maldecir la oscu-
ridad".

Proverbio chino.

INTRODUCCION

Con este trabajo doy comienzo a la etapa fi-
nal de mi Tratado del folklore ecuatoriano. Como
se recordard, comencé por un DICCIONARIO, al
cual le sigui6 mi ANTOLOGIA, Iluego tracé una
GEOGRAFIA (Inéd.) para, finalmente, elaborar
estos ORIGENES. Cuatro etapas de una misma
obra que se complementan entre si, sucesivamente,
como un todo orgénico. Esta Gltima, corresponde
a las metas trascendentales de la ciencia folkldri-
ca en el Ecuador: la de descubrir sus origenes.

Mis otros estudios sobre el folklore ecuatoria-
no, como concepcion, son independientes de dichas
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etQpas; han sido elaborados al margen, no forman
eslabones estrictamente consecuentes con ellas.

E|l método que empecé a poner en practica, en
esta primera entrega, y que espero seguir, consiste
en analizar comparativamente las voces estudiadas
en rni DICCIONARIO, guiandome por los apuntes
de mi GUIA DEL FOLKLORE COMPARADO.

"Tomo dichas voces a medida que voy consi-
guiendo material comparativo sobre cada una de
ellas. Es decir, no hay orden de preferencias ni
ningun otro orden sino el del adelanto normal de
los estudios. Acerca de cada una, sefalo: su ex-
pansién en el Ecuador, luego su expansion en Amé-
rica y finalmente sus posibles origenes.

La expansién en el Ecuador es indicada a titu-
lo recordatorio, pues figura ya en mi GEOGRAFIA.
Para las descripciones y caracteristicas ecuatoria-
nas de cada voz, sin embargo, se debe recurrir al
DICCIONARIO, pues aqui las omito. En cuanto a
la expansion en América se comprendera que no
pretendo agotar el tema, siempre que registre datos
referentes a la expansion del hecho en Europa. En
otras palabras, tan pronto descubro versiones fuera
del Muevo Mundo, dejo de insistir sobre las expan-
siones americanas, pues en esos determinados mo-
mentos entiendo haber establecido origenes euro-
peos .

Bien se puede pensar, sin embargo, que no
todos los hechos vigentes en el Ecuador sean origi-
narios de Espafia, tan sélo por existir también en
la madre patria. La hip6tesis contraria seria plau-
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sible en algunos casos: la de haber sido llevados
para alla desde aqui. ¢Por qué no? Han ocurri-
do ejemplos en Brasil-Portugal y Brasil-Africa...
Pero sélo paises que tengan estudios folkldricos
muy desarrollados estadn en condiciones de descu-
brir tales realidades. Dejo la problematica abierta
a la discusion en el caso ecuatoriano. Mis ORIGE-
NES, por lo tanto, propiamente hablando, no son
sino "posibles" origenes. Vale decir, todo este es-
tudio, en ultimo analisis, es todavia conjetural. De
cualquier modo, me atengo a aquel sabio proverbio
chino: "Vale mas encender una pequefia linterna
gue maldecir la oscuridad".

1
FRIO-FRIO

(juego)
Expansién en el Ecuador:
Provincia del Azuay.
Expansién en América:

Es el "escondida de pafiuelo” del folklore de Colcha-
gua, Chile. "Se arrolla un pafiuelo en forma de culebra
y se le hace un nudo al medio; el nifio designado lo escon-
de donde los otros no lo vean y después grita:

Tugar, tugar
salir a buscar.

Corren ios niflos en todas direcciones, urgueteando por
detras de las puertas, en las macetas de plantas, dentro de
los cajones, en el suelo por entre la tierra removida, etc
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m jentras el que lo ha escondido los guia o exaspera dicién-
dOles, segun si estan lejos:

Frio, frio
como el agua ‘el rio.

Y si estan cerca :

Caliente, caliente,
como el agua hirviente.

Que se quema,
que se quema.

Se quemdé — "dicen cuando ya lo encuentran”. Etc.
(VI: 130-131).

Lo jugué mucho cuando era nifio, en Aracaju, ciudad
del noreste brasilefio, donde es conocido por el nombre de
"cip6zinho queimado".

Posibles origenes:
Ibéricos.— 'Rebeca Roman Guerrero compara su version

col'chaguina con el "esconde correa" de Extremadura y el
"Campaneta la ninch ninch" de Catalufia. (VI: 130-131

citando a Vil: tomo Ill, 155-156).
2
GALLINITA CIEGA
(juego)

Expansion en el Ecuador:

La bibliografia ecuatoriana lo registra, pero todavia
sin especificarle el area.
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Expansion en América:

Existe con el mismo nombre en Carahue, Chile. "De
un corro de niflos toman a uno y le vendan la vista con un
pafiuelo. Este se encuclilla y hace como que busca algo en
el suelo. El nifio que dirige el juego pregunta:

— Gallinita ciega, ¢qué andais buscando?
Y el vendado contesta:

— Una agujita y un dedal.

— ¢Donde se te perdié

— En el arenal.

— Yo te la tengo y no te la quiero dar". Etc. (VIII:85-861

Laval sefiala otra variante chilena, en Santiago (VIII:
85) y Rebeca Roman Guerrero una de Colchagua. (VI: 125-
126).

En Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, cambia el nombre
de "Gallinita ciega" por el de "ratoncito"”, segin Ciro Ba-
yo. (VI :86. Cfr. 1X:92-93).

Posibles origenes:

Ibéricos.— Laval compara las variantes chilenas con la
de Extremadura:

"— ¢Qué te se ha perdido?

— Una aguja y un dedal.

— Pues echa mano a buscar". (VI11:85. Cfr. Vil: tomo
I, 144).

También alude al registro espafiol de Rodriguez Marin.
(VI11:86. Cfr. X: tomo I, 100).
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3
MAMA ANGA

(juego)
Expansion en el Ecuador:
Provincia del Chimborazo.
Expansién en América:

Es el famoso "el peuco" de Carahue, Chile. "Se co-
gen los nifios, abrazados, unos tras otros, de la cintura. E
primero es la gallina; los demas son los pollos. Al frente
hay otro nifio, que es el peuco. Entre la gallina y éste se
entabla el siguiente didlogo:

— Peuco, ¢de ‘onde venis?

— Del pajonal.

— ¢A qué venis?

— A llevarte los pollitos.

— Llévatelos, si acaso podis". Etc. (V111:88)

También supervive en Colchagua, otra area chilena.
(VI1.125).

Posibles origenes:

Ibéricos.— Segln Laval, el peuco seria, quizas, "e| mi-
lano", juego popular en Madrid. (V 111:88 basandose en XI:
tomo I, 73).

Consideraciones:

La ecuatorianizacion de este juego es evidente desde
el titulo, habiendo sustituido peuco por anga. Peuco, segin
el registro de Laval, es el nombre popular chileno del Ante-
nor unicinctus, un ave de rapifia. Y anga es el gavilan en-
tre nosotros, lo que viene a dar en lo mismo.



Otra sustitucion fue ia de gallina por mama, prueba del
carifio infantil por el ave én cuestion.

Una tercera sefial de la ecuatorianizacion referida fue
la adopcion de los dos personajes a la vez para integrar el
titulo del juego. Y ademas, la supresion de la conjuncién
que, seguramente, unia las dos voces, asi: "mama y anga",
como si dijeramos "la gallina y el gavilan". Por elipsis pa-
sO a decirse "mama anga", volviéndose un poco ininteligible
la expresién sin estas aclaraciones, a menos que el registro
ecuatoriano no corresponda exactamente a la realidad es-
tudiada. (Cfr. XII: 113).

4
MAMA NEGRA
(personaje dramatico)

Expansién en el Ecuador:

Canton Latacunga, de la provincia de Cotopaxi; Can-
ton Ambato, de la provincia del Tungurahua.

Posibles origenes:

¢lIbéricos? ¢ Africanos? — Asevera Carlos R Tobar, sin
referirse a nuestra mama negra, que en Santander, Espafia,
en ocasion de la fiesta de la "Vijanera", unos disfrazados
llamados "zamarrones" representan el papel de vieja y
viejo y aquella lleva en brazos un mufieco de trapo que re-
presenta un nifio de pechos. (X1 11169).

Por supuesto que una sola caracteristica no constitu-
ye base para una comparacién aceptable de la mamo negra
ecuatoriana con los zamarrones espafioles. De completarse
los datos, en forma positiva, quedarian realmente compro-
bados estos origenes. Vale la sugerencia.

Méas me inclino, sin embargo, a aceptar la posibilidad
de haber en nuestra Mama Negra auténticas raices africa-
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nGS. No solo el titulo estd insinuando tal hipétesis. También
su mufieca y sus nifios. ¢Quién no ve en ello semejanza con
el "maracatu" pernambucano, también conocido por la
"danga da boneca"? Alla, dos negras, bailando, conducen
cada cual dos mufiecas y que segun Ascengo Ferreira son la
representacion de el "Principe D. Henrique" y la "Princesa
Dofla Clara". (XVI: 17; XVI1: 88; 1: 384).

De ser real tal comparacién, se podria admitir, en con-
secuencia, que las areas ecuatorianas de la Mama Negra
fueron pobladas, antiguamente, por grupos raciales bantus.
Valdria aceptar entre nosotros, inclusive, la interpretacion
que Arthur Ramos confirid a la mufieca (Calunga) del ma-
racatu brasilefio. Segun él, se trataba de un dios entre los
angola-conguenses. Pero, como en Africa el fetiche co-
rrespondiente del Calunga era una figurilla de madera, al
ser llevado al Brasil ahi lo tomaron por un mufieco, es decir,
perdio su significacion religiosa. (XVIII: 91-101).

Mutatis mutandis, dirlamos que esa misteriosa mufie-
ca de la Mama Negra no es sino la "Calunga" de Africa, el
dios del mar y de las aguas en el Congo y en Angola, hoy
sirviendo de motivo coreografico a jindigenas del callején
andino! ¢Cuando se dio la aculturacién?

5
TEJIDO DE CINTAS
(danza)

Expansién en el Ecuador:

Parroquia de Alangasi, del cantén Quito, de la provin-
cia de Pichincha; Parroquia de Sangolqui, del cantdn Ru-
mifiahui de la provincia de Pichincha; y parroquia de Ti-
saleo, de! cantén Ambato, de la provincia del Tungurahua.
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Expansion en América:

Es el "folguedo de tronga" en el noreste brasilefio, li-
gado a los "reisados" de Navidad y Ao Nuevo. Ya Silvio
Romero lo registraba en Laranjeiras, Sergipe. "Mandan un
méstil a la casa en donde las muchachas van a cantar. En
una de las extremidades de dicho mastil hay un soporte
que sirve para conservarlo parado y en la otra se prenden
diez largas cintas de diferentes colores. El maéstil es colo-
cado en la sala y queda oculto por una cortina. A la hora
convenida surgen diez muchachas, lindamente ataviadas,
cantando a la puerta, pidiendo permiso para entrar. Des-
pués corren la cortina y aparece el mastil con las largas cin-
tas colgantes. Cada chica elige su cinta y, cantando y bai-
lando, hacen con ellas una complicada trenza. Hay
siempre un coro aparte:

Bote para foro
Queijo, caruru,
Vatapa, canjico,
Arroz e pera.

Cantan todos:

A nossa amizade

Vaj sempre crescendo

Na tranca de fitas

Que vamos tecendo. . .
Etc. 1Apud 1:619).

Otros registres, en Brasil, lo consignan en Rio Grande
do Norte, Pernambuco, Santa Catarina, Estado de Sao Paulo
y Rio Grande do Sul. (Apud 1V:57-60). En esta ultima
area, él es interpretado por los "temos", es decir, grupo de
cantores y bailarines que ensayan sus canciones y danzas
para fiestas especiales. Las visperas de Reyes, se van de
casa, cantando el nacimiento del Nifio... De pronto, un
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trovador pide permiso para presentar el "pau-de-fita".
Concedido el permiso, se dirige a sus bailarines:

O' Senhora Dona Mestra,
Mulher do Mestre Lefio,
Tome conta do terreiro,
Relna seu batalhfio,
Mande armar o pau-de-fita
E dé inicio & trancagao!
(1V:58).

El mejor estudio de su presencia en Santa Catarina se
debe a Oswaldo R. Cabral, pues aporta datos descriptivos,
pautaciones musicales y dibujos coreogréaficos, altamente
valiosos para comparaciones mas eficaces. (XIV:42-46, 51,
55, 57-63).

Céamara Cascudo encuentra semejanza de dichos he-
chos brasilefios con el "sebucan" de Venezuela:

Aqui estan los indiecitos
gue vienen de Pariaguan,
vienen recogiendo cintas
pa tejer el sebucan.

El tejer el sebucéan

es una facilidad,

en saberlo destejer

esta la dificultad.
(1:619).

Al respecto, véase otra vez Cabral (XIV:42) citando
a Coluccio (XV:157) sobre una foto de las celebraciones
de San Benito en Venezuela.

En Chile, Carlos Lavin lo vio ser interpretado por las
"cuyacas" durante la fiesta de Nuestra Sefiora de las Pe-
flas, en el pueblo de Livilcar, de la provincia de Arica.
(1117,

El mencionado Cabral lo sefiala en Perd ya en 1836
(X1V:42) y Barbosa Lessa en Yucatan, México. (IV:57-60).
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