LA CERAMICA IHBAY4

Por
VICTOR A. JARAMILLO

Las primeras expresiones del arte ceramista de Imba-
bura se demuestran a través de cacharros toscos, inarmani-
cos, deficientemente cocidos al sol o en fogatas encendidas
a nivel del sGté'o. Por la mala elecciéon y preparacion de la
pasta, son sumamente fragiles y permeables. No llevan
pintura ni decoracion plastica ninguna. Contemporaneas
de estes vasos sen unas estatuillas rudimentarias, modela-
das también en barro, que constituyen una ingenua repre-
sentacion de la figura humana.

Los sepulcros mas antiguos no tienen muestras ningu-
nas de alfareria. A' primer horizonte arqueoldgico, de Im-
babura corresponden solamente, cenchas marinas, capara-
zones de moluscos, espiras de peces, huesos estallados,
piedras cortantes y contundentes, laminas acuchilladas ae
obsidiana, cascajo, carb6n vegetal, ceniza.

En la segunda estacion cultural aparecen los artefactos
de tierra, acaso los primeros que fueron e'aborados en la
region: se caracterizan por sus formas asimétricas de pare-
des sumamente gruesas, can dominio de los tipos globulares,
subglcbulares, aovados y de sueco. Carecen de asas, orejas
y de todo relieve decorativo. Dentro de estas formas se
registran ciertas variantes de poco valor estético. Una
buena parte de tales piezas ha sido secada al sol; su textura
es facilmente disgregaba. Ademas, las que corresponden
a la primera fase son acrométicas; las de la segunda, a la
que Jijéon denomina de los vasos pintados, sin dejar de ser
tan rudimentarias como aquellas, muestran una decoracion
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elementalisima de lineas pandas, incisas y de puntos, 'de
ejecucion irregular, en veces, combinadas, y que general-
mente se ap'ican a la tosca depresion del cuello.

Ya indicamos que aun la coccion de estas piezas es
deficiente a juzgar por las manchas ennegrecidas que aso-
man en uno u otro lugar de las vasijas, lo que parece obede-
cer a la aplicacion directa de lefios encendidos sobre los
artefactos colocadas a nivel del suelo.

El horno es invencién posterior y sefiala un adelanto
notable en el proceso industrial de la ceramica. Gracias a
la utilizaciéon de este dispositivo y al empleo de desgrasantes,
como indicaremos luego, la pasta gana en dureza y en la
uniformidad de su consistencia. En el caso concreto de los
artefactos en'ucidcs ccn pastas y barnices, es notorio asi el
abrillantamiento como la fijeza de los colores.

Superadas que fueron las fases primarias de la vida
y la cultura en el area provincial a la que se concreta el
presente estudio, adviene un periodo sefia'ado por la apari-
cién de unas vasijas o tinajas de gran tamafio, denominadas
pendones, que se las ha hallado sepultas hasta a quince
metros de profundidad, y, en veces, aunque nos atenemos
s6lo a referencias en este punto, bajo el nivel del suelo
cubierto por tolas de poca altura.

Los pondones constituyen el artefacto ceramico domi-
nante en una amplia época en que esta provincia estuvo
densamente pob'ada. Servian de vasos ceremoniales y cofres
funéreos, aunque mas cominmente débaseles uso doméstico,
para cubrir necesidades caseras, especialmente para conser-
var la exquisita bebida de maiz fermentado, llamada chicha,
bebida que de mi'es de afios atrds regala el paladar
del hombre americano. Cantaros a los que se ha dado este
uso, asi como otros que encierran esqueletos humanos, han
sido extraidos por centenares, especia'mente en la zona de
Pimampiro, al oriente de la provincia.

Al parecer, con las piezas denominadas pondones ad-
vienen las ollas tripodes y cuadripodes, de inconfundible
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Ollas rudimentarias. Imbabura.

origen meso y centro americano. Ollas de igual disefio apa-
recen también en Tierrader.tro y en otros focos culturales de
Co ombia.

En Imbabura hemos hallado en torno de los céntaros
tunerarios y formando circulos macabros, asidos de su borde
por las falanges, hasta cinco esqueletos, en actitud ligera-
mente doblegada o suplicante. Los imbaburefios enterraban
en este periodo a sus muertos, dentro de estas enormes
vasijas, 0 junto a ellas, haciéndolas servir asi de cofres
funerarios.

Las ollas tripodes y cuadripodes descubiertas por milla-
res en esta area, generalmente llevan pintura, en negro,
siena, ocre, rojo, crema. Algunos vasos han sido toscamente
decorados con dos y hasta tres matices. La pintura parece
ser una arcilla disuelta, muy liquida, que se aplicaba con
espatulas y generalmente recubria toda la superficie exter-
na. Sin embargo, algunas muestran pinturas de varios colo-
res, franjas horizontales, irregularmente trazadas, en la
parte globular del artefacto, llamada linea ecuatorial, a la
altura de! cuello y en el reborde de la boca. La cochura de
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Vasijas tripodes. Imbabura.

crias piezas es bastante buena, lo que nos da idea de que
para el efecto se empleaba ya el horno.

La (jgura humana es representada en este periodo con
mejor técnica y, acaso, aite mas depurado, aungque con
marcadas demostraciones de aberracién sexual. Se repro-
ducen, también, animales o frutos que demuestran cierta
sensibilidad para la expresion plastica, de estos escultores
ingenuos. Ninguno de estos artefactos de la ceramica abo-
rigen alcanza categoria estética, reveladora de una con-
centrada potencia artistica. Jijon y Caamafio nos ensefia
que "les idolillos masculinos de caracter sexual, que repre-
sentan un macho sentado en cuclillas... no so6lo son seme-
jantes sino idénticos a ciertas esculturas numerosas en
Costa Rica y Chiriqui... y se encuentran también en Hondu-
ras, Nicaragua, Jalisco y Cuba".

CERAMICA DE LAS TOLAS

La ceramica tipica, sencilla y fabricada a mano, que
recubren los monticulos artificiales llamados tolas, en los
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diversos yacimientos ubicados en distinto nivel estratigra-
fico, esta constituida por platos acazuelados o tazones,
ollas globulares con asas y sin asas, ollas con pitorros, vasi-
jas tripodes y cuadripodes, ollas con pie, cantaros constitui-
dos por dos casquetes esféricos superpuestos, compoteras
caliciformes, alcuzas de dos, tres y cuatro servicios, vasijas
simétricas dobles y triples que llevan asas comunes y cana-
les de intercomunicacion, botellas globulares de cuello alto
y angosto, vasos asimétricos, timbales cénicos, torteros.
Junto a estos objetos de uso casero, también aparecen en
las tolas figurillas humanas y de animales; estos ultimos
generalmente son silbatos, predominando los ornitomorfos,
orugas y otros familiares a la contemplaciéon en la natura-
leza.

Jijon advirti6 ya, y nosotros hemos confirmado, por
nuestras personales investigaciones, la presencia de objetos
cerdmicos extrafios al contenido propio de las tolas. E
barro de tales artefactos es de superior calidad, por haber
recibido una preparacion mas esmerada de parte del arti-
fice; el Corpus, extrafio, y la- decoraciéon asi en pintura
como en grabados incisos y en relieve, superior. De este
nuevo tipo de cerdmica, en el que luce el movimiento cons-
tante de la fantasia, fina y delicadamente pintada o con
decoracion en relieve, por lo comun se halla sélo fragmen-
tos, pero aparecen también objetos integros, de los cuales,
algunos debian de haberse adquirido por trueque en las
etnias vecinas, particularmente con los afamados alfareros
que tenian sus talleres en la zona de San lIsidro y H Angel
en la provincia del Carchi, y otros seguramente fueron reco-
brados de los sepulcros profundos y colocados en las tolas
con posterioridad a la época en que éstas fueron fabrica-
das.

Las tolas mas prominentes guardan artefactos a dife-
rente nivel estratigrafico; el levantamiento de estos mon-
ticulos que tienen decenas de miles de metros cubicos de
diversos materiales — tierra, cangahua, piedra, arena, cas-
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cajo, ceniza, etc.— debié de haber durado mucho tiempo.
La estructura interior de las to'as no es tan sencilla como
de ligero se supone; en algunas se han visto construcciones
intrincadas de cupulas, muros, escalinatas, chimeneas, pla-
taformas, taludes y sepulcros. Algo realmente interesante
seria fijar la cronologia ceramica del 'argo periodo en que
se erigieron estos monumentos.

CONTENIDO CULTURAL DE UNA TOLA

Una tola circular de dimensiones apreciables — 20 m.
de diametro en la base y 9 m. de altura, de la hacienda
"La Esperanza" inmediata a la poblacién de Caranqui, fue
totalmente demolida, sin mas cuidado que e! haber reunido

el contenido cultural de la misma, cuyo inventario es el
siguiente:

1— Una compotera chica, con engobe rojo.

2— Un plato intruso, de forma de cazuela, con pintura
tipica de la ceramica de El Angel.

3— Una ol‘a globular, pequefia, sin pintura, de cocina.

4— Una olla chica, con dos asas a !a altura del cuello,
y engobe rojizo.

5— Una ellita globular, formada por dos conos invertidos,
sin pintura.

6— Un silbato pequefio, de 0,04 m. de largo, simula un
pico de loro, con engobe rojizo.

7— Una olla de forma de zueco; de barro ordinario y de
color negruzco.

8— -Una olla redonda, pintada de rojo.

9— —Una olla de regular tamafio, de cuello recto, enlu-
cida en rojo.

10— Una o'la de forma de saco, rustica, pequefia.

| 1— Una ollita con pie, de boca muy abierta, de color rojo
claro y pintura negativa de bandas verticales.
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Vasijas con relieves. Iimboburo.

12- Una olla con pie, engobe amarillento, cuello corto;
en la linea ecuatorial lleva un cinturéon en relieve, en
que resaltan cuatro preminencias, equidistantes.

13— Una ollita de barro negro, constituida por dos casque-
tes.

M — Una compcterita de pie pequefio; totalmente enlucida
en rojo.

15— Una ccmpoterita de pie pequefo, en la boca se relievo
un doblez hacia el interior.

16— Una edita esférica de color crema obscuro en la
mitad superior del cuerpo; la mitad inferior, sin en-
gobe, tiene un matiz obscuro.

17— Una compoterita de barro negro, de boca en que se
ha tallado un bisel; pulida y abrillantada con pintura
de igual color.

18— Una ollita de casquetes superpuestos, pintada con ma-
tiz rojo claro.

19— Una compcterita comuan, con pintura ocre.

20— Una c'lita de cuello recto, breve, y pintura rojiza.

21— Un plato semiesférico, del mismo matiz.
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22— Una ccmpoterita, con idéntico enlucido.

2' Ura c-i.a tosen, re paredes gruesas y modelado en
fe.jna de zueco; tiene 'huellas de humo.

S Una >ilu e, <Irj tac ioffi, (i.ll bandas cafés, verliea-
ie> y apenas perceptibles; de cuello simple y comun;
el mecié cuerpo superior lleva engebe rojo; el inferior
muestra el color natural del barro.

Idotillos. Imbabura.

25— Una vasija de cocina, con dos asas, pintada en negro.

26— Una compotera de pedestal alto; lleva tres perforacio-
nes circulares en el cuello; luce en el pie, un matiz
crema, y en el plato, rojo.

27— Un platlito de forma semiesférica, en la boca lleva un
cordon en alto relieve, recortado a trechos por incisio-
nes verticales y provisto de dos falsas orejas.

28— Una olla globular, tripode, cromada en rojo.
29— -Un plato con pie pintado de rojo.

30— Una compotera de tipo comdun.

31— —Una compotera de las que atiborran las tolas.
32— Una compotera con boca acanalada.
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53— Una compotera grande, con el borde interior de la boca
0 plato, acanalado; pintura café.

24— Una compotera de tallo alto, sin pintura.

25— Un pitorro, a! parecer, fragmento de una vasija.

S6— Un alisador, cénico.

37— Una vasija funeraria, de 0,60 m. de alto, ovalada;
lleva en el cuello un rostro muy expresivo y bien mo-
delado. Esta vasija fue encontrada en una camara
sepulcral, labrada con bloques de cangahua; se le
bebia depositado frente a los restos mortuorios de un
individuo que fue enterrado empufiando un hacha
caciquil. Nosotros presenciamos el descubrimiento del
esqueleto y de las dos prendas culturales a que hace-
mos referencia. (1)

OBJETOS UTICOS

1— Hacha caciquil, escu'pida en piedra fina de color ver-
de, con talén perforado. Artefacto hermoso, tallado
en jadeita.

2— Una figurilla humana empleada como amuleto, con
incisiones acostilladas. La piedra es de color plomizo
y el tamafio 0,04 m.

3— Una figuri'la humana, de 0,03 m. de largo, magnifi-
camente modelada, con cabeza, tronco y extremidades
muy proporcionados; por llevar una perforacion en el
cuello suponemos que se la empleaba como amuleto
0, quiz4, como colgante de una gargantilla.

4— Una copa licorera, 'isa, de 0,04 m. de largo; la piedra
es de color gris.

5— Una cepa de una pasta petrificada muy semejante al
cemento; lleva incisiones geemetrizantes, en reticu-
lado.

1) B inventario que antecede da una idea de la pobreza y limi-
tacion que caracteriza @ la ceramica de la época de las tolas.
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6 -l res cabezas de tiraderas de estdlica, una de las cuales

es de jadeita y las otras de una piedra de color plo-
mizo.

OTROS ARTEFACTOS

A mas de las prendas de que hemos hecho mencién
no se encontré6 sino un fragmento de caracol marino, de
aquellos que el etnélogo Rivet recomendaba coleccionar
para tener mayores referencias sobre la antigiedad de los
restos organicos y prendas culturales que guardan los sepul-
cros aborigenes. (1)

Todo examen verificado prolijamente de los artefactos
ceramicos que constituyen el venero de las tolas, establece
para éstos, de modo cierto, su condicidon inferior, asi en
cuanto a la calidad del material y a la ejecucion como a
la variedad de motivos con relacion a las dotaciones de los
sepulcros en pozo, profundos, donde se encuentra una
a farena de mayor calado estético.

Los constructores de tolas, como ceramistas, ofrecen
unos artefactos pebres, una humilde tiesteria, de pasta
gruesa y lineas sencillas y moné6tonas. Prevalecen en este
periodo les platos acazuelados, los vasos caliciformes (com-
poteras!, algunos de éstos con gracioso pie tubular, en e!
oue colocaban, en veces, cascabeles metalicas o bolitas de
barro, las alcuzas de dos, tres y mas servicios enlazados
por un asa; los vasos dobles y triples. En sintesis, la riqueza
de e ementes materiales que las tolas guardan es limitada.

En materia decorativa se conocia la pintura negativa,
pero prevalecié la aplicacién directa del color al artefacto,
unas veces inmediatamente antes y otras después de ha-

1) Esta cnlrega de una tola caranquefia que se habia erigido en
Imrenos de la hacienda "La Esperanza”, a unos 500 m. en linea recta
de la plaza de Caranqui, forma parte de la coleccion arqueoldgica que
fuera de propiedad de Monsefior Elias Liborio Madera, y que actual-
mente pertenece al Seminarlo de San Diego, de Ibarra.

173



berlo sometido al proceso de coccién. No se desdefa la
combinacion de pintura y trazos plasticos, asi, lineas en
zig-zag alternan con series de puntos y con bandas o fran-
jas sencidas; se entrecruzan lineas formando figuras geo-
métricas, como ser triangulos, cuadrados, rectangulos,
rombos, circulos, dvalos. Discretamente se emplean protu-
berancias y muescas asi ccmo paneles y franjas modelados.

Piezas integras y fragmentos de los trastos descritos
atiborran algunas de las tolas. Los artefactos de noble
ccabado, modelados, dibujados y pintados con paciente
vo'untad y destreza de mano, que alguna que otra vez se
encuentran en el cuerpo de las tolas, deben ser considera-
dos como foradneos a la cultura que las erigiera.

Brazos césmicos

Entre tales sefia-
lamos dos idolos
antropomorfos, de
barro, geme'os y
tubulados, de Ia
mas bella estatua-
ria  que hemos
visto en el Ecua-
dor. Se los en-
contré en una tola
de Caranqui, junto
a la plaza Rafael
Troya, en la que
actualmente se le-
vanta un monu-
mento llamado
Templo del Sol y
un busto de Ata-
Brazo césmico. Imbabura. hua Ipa.
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Una ligera descripcion morfolégica puede ser fuente de
conocimiento para quienes no hayan tenido oportunidad de
verlos. Insistimos en que por ser perfectamente gemelos, de-
lineado, representado uno de ellos, estan descritos ambos.

En el disefio de un brazo humano de 0,44 m. de lon-
gitud, doblado por el codo, formando &ngu'o recto, un
artista de inspiracién profunda, un Praxiteles americano,
esculpié un idolo integramente desarrollado entre el hombro
y tres cuartas partes del brazo, dejando libres la cuarta
parte restante, el codo, el antebrazo y la mano. En la parte
inferior del brazo que no se compromete con la configura-
cion del idolo, y el antebrazo en toda su longitud, se.ha
pintado un rio que corre a lo largo de estos segmentos y
desemboca en la mano, plegada a modo de concha, como
para representar con el'a la cuenca del mar. HE rio apa-
rente corre entre doble cadena de montafias, perfectamente
estilizadas, donde se aprecia la cima y la doble vertiente,
de lado y lado. En las agues del rio se dibujan cuatro
peces de gran cuerpo, en actitud natatoria, formando dos
fi'as regulares, con pintura simétrica pareada y alterna en
cuanto a 'a posicion de los peces.

Este complejo escultural, segun llevamos dicho, tiene
lo forma de un brazo. En la parte superior de la extremidad,
comprendida entre el hombro y el biceps, en altorrelieve
modelése una figura humana sentada en cuc'illas: la cabe-
za, muy grande, no guarda proporcion con el cuerpo, y se
halla totalmente recubierta con un casquete o morrién sin
plumaje, que cubre la frente dejando completamente des-
pejado el rostro; per la parte posterior, parece cortado a
cmcel a la a’'tura del cuello; sobre el casquete se han mo-
delado en altorrelieve las orejas de amplios pabellones, y
perforados en semicirculo por donde la simulaciéon del car-
trago se junta a la estructura del casquete; ios brazos, en
altorrelieve, son cortos, arrancan directamente de la base
de la cabeza y bajan muy ajustados al pecho, flexionados
en angulo agudo, casi recto, terminando en manos de con-
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formacién anatémica algo irregular, también estrictamente
adheridas al térax.

Las piernas extremadamente largas y delgadas, forman
dos arcos ojivales por ja posicién que se le ha dado al cuer-
po, rematando en pies de forma caprichosa.

La espalda, muestra una perfecta modelacion anat6-
mica.

Una franja envuelve la cintura del idolo; de ésta se
desprenden dos apéndices, uno adelante y otro atras del
cuerpo; el delantero cubre la parte pubiana.

Un disco que se disefia sobre el codo sirve de asiento
a un taburete bajo, de cuatro patas, sin respaldo, y divide,
virtualmente, al artefacto en los dos cuerpos, segun la des-
cripcion hecha.

Vasijas con pitorros y brazo césmico. Imbobura.

Finisima pintura positiva, aplicada a p'uma o con
estilete muy agudo cubre la mayor parte ae la superficie
del Brazo Cdésmico; el resto lleva una pintura aplicada cui-
dadosamente con brocha. Las figuras dibujadas represen-
tan el sol, serpientes, aves con cuerpo de ciglefia y pico
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encorvado y robusto como el de las carnivoras; peces muy
semejantes a las anguilas y los bagres. Complementan los
dibujos y los hacen resaltar ciertos trazos geométricos en
series: triAngulos, rombos, circulos con puntos y nucleos
centrales, cuadrados, rectangulos, trapezoides, coronas de
puntos, paralelas.

Vasijas de formas varias y un silbato. Imbabura.

¢Qué representa este voso esaultérico? Cualquiera
afirmaciéon categorica seria aventurada. Parece una obje-
tivacion de las viejas tradiciones mayas segun las cuales
Dios y la serpiente emplumada crearon, sobre el mar o
junto a él, la tierra, y la poblaron de animales, primero, y
después de hombres. En todo caso, la cabeza antropomor-
fizada tiene semejanza con el rostro y el tocado de los egip-
cios; y el complejo escultérico en conjunto, no tiene influen-
cia ninguna de la ceramica precolombina de las naciones
aborigenes ecuatorianas. Nada de cuanto conocemos em-
pareja en estilo y belleza con este artefacto tan extrafio,
tan disimil a los canones estéticos de los primeros habitan-
tes de la provincia de Imbabura. Por el cromatismo con
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Silbatos en forma de caracol. Imbabura.

su brillante despliegue de colores; per la agudeza de la
observacién y el impar dominio de la técnica; por la ex-
quisita sensibilidad para presentar estilizaciones perfectas,
gue hacen del disefio de un antebrazo, un rio; de la mano
humana, una concha; de la concha, la cuenca del mar, con

Silbato con pintura positiva. Prov. del Carchi.
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un pitorro para el desaglie, y de una gran serpiente, el
basamento del universo fisico, basamento en el que descan-
san las cordilleras, los rios y el mar y sobre el que se pro-
yectan en el espacio sideral las estrellas; y, sobre todo, por
el genio soberano que supo representar, apropiadamente,
el viejo mito, escrito en los Cédices, de la creacion del
mundo, nos acogemos a !a hipdtesis de que estas preciosas
figuras gemelas son de origen mayodideo. Cada una de las
figuras es, en nuestra opinién, un brazo césmico, el brazo
que construy6 el universo, con la explicacién que da 'la cos-
mogonia indigena respecto de un problema que tanto inte-
resa al 'hombre, en cualquiera de los niveles de la cultura.

CERAMICA DE LOS SEPULCROS EN POZO PROFUNDOS

Diferente del de las tolas se registra un nuevo hori-
zonte cerdmico en esta provincia. Es el de los pozos, cuya
profundidad es muy variable, al tenor de lo que se ha visto,
en cuevas sepulcrales que alcanzan hasta 15 m. de fondo.
Estos sepulcros acreditan el mejor ajuar ceramico en la cir-
cunscripcién imbaya, que se dilata del rio de Coangue,
modernamente llamado Chota, al norte, al de Guayllabam-
ba, al sur, y de la cordillera Central a la Occidental, pene-
trando en las zonas de Intag y Lita en el respaldo trasan-
dino de 'la cordillera uGltimamente mencionada.

En algunas tumbas ricas de este tipo se han encon-
trado valiosos artefactos de oro, tumbaga, plata y cabré. El
mismo 'barro humilde se ennoblece por haber sido tratado
con técnica superior. Los ceramistas de este periodo
sabian preparar la pasta con el mayor esmero, expurgan-
dola rigurosamente de materias extrafias, con excepcion de
las afiadidas como desgrasante, de modo que, al mode-
larle, diera vasos de paredes finas. Las formas nuevas,
los dibujos elaborados, abundan, especialmente las ollas
de casquetes caprichosos, como unas obtenidas en la zona
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de Atuntaqui, cuyo cuerpo globular se halla constituido
por una sucesion de planos triangulares, cortados por an-
gulos, bien marcados, uno por uno. Estas ollas llevan
magnificos remates antropomorfos en el cuello y en la boca,
ciando una impresion de conjunto tan bella, tan armoniosa,
tan equilibrada, como dificilmente puede encontrarse algo
semejante en la ceramica precolombina ecuatoriana.

Las vasijas de este periodo helenista — si se nos per-
mite el calificativo— del arte plastico imbaya, Illevan
decoraciones ricas, alternadas entre incisas de tipo geomé-
trico y de relieve. La pintura se ha dado con un liquido, en
unos casos, Yy en otros con una pasta de limpio y fulgente
matiz y en apreciab'e variedad de tonos, aunque con predo-
minio del rojizo, el café y el crema; en unos trastos, posi-
tiva; en otros, negativa, no faltando 'la combinacion de
una y otra. Hay artefactos que llevan doble decoracion,
en pintura y en relieve, que a la vista produce efectos tan
agradables que la fascinacion dura largo tiempo.

Los silbatos de este periodo son primorosos, verdaderas
religuias del arte aborigen. En algunos se modulan voces
dulces de ocarina. Los modelaban en pasta fluida, escru-
pulosamente purificada, dandoles, en veces, forma humana,
y mas comunmente, de aves, peces, reptiles, orugas, cua-
drupedos. Los de forma de caracol guardan estrecha seme-
janza con los del area chibcha, de México y de la Costa del
Perd, segun Jijon y Caamafio. Manos que el arte habia
consagrado por su pura virtuosidad, se encargaban de puli-
mentar y pintar el gracioso artefacto con uno o varios ma-
tices.

Abundan en esta etapa de oro de la ceramica imbaya
los vasos zoomorfos y antropomorfos, de gracia singular.
En bellisimos repliegues del barro, cuya originalidad triunfa
sobre lo primitivo rotundamente, aparecen bandas de aves
estilizadas en actitud de vuelo, pajaros con copete, ranas,
monos, tortugas, lobos, arafias, pumas, peces. Se modelan
también vasijas en forma de animales fabulosos y, sobre
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todo, se decoran con representacion del rostro y de la figu-
ra humana completa con derroche de gracia, fantasia y
belleza, en términos que soporta muy bien la proximidad
de! mas exigente critico de arte. Estos artefactos, ldgica-

Cantaritos con diversas representaciones, imbabura.

Vasijas antropomorfas. Parroquia de Caranqui.
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mente, representan valores singulares en la arqueologia
ecuatoriana.

Lineas mas puras en la ceramica s6lo hemos adver-
tido en el arte prototihimu, del norte del Perd, el cual alcan-
z6 un nivel mas alto de perfeccionamiento, sobresaliendo
entre las ejecuciones modeladas, las de tipo de “retrato"
gque por su realismo, dan la impresiéon de una copia de las
focciones que caracteribazan a los personajes cuya fisono-
mia y 'hechos memorables se deseaban perpetuar.

Esta comparacion no quita ningan mérito al artifice
imbaya que enterraba a sus deudos en sepulcros profundos.
Esos artistas de la época de oro experimentaban el inefable
placer de crear. La riqueza interior de ideas se plasmaba
en la produccion de artefactos nobles de lineas y formas
clasicas, modelados con metédica justeza y enlucidos con
lacas de matices bellos. Estos baianceamientos de la masa
o forma, y el esmalte o color, producen una armonia que
se traduce en regalo de los ojos y gozo del espiritu.

Modernamente, en los medios cultos se aprecian las
prendas indianas tanto o mucho mas de la valoracion y esti-
macion que debid de habérselas dado en la época en que
advinieron como expresion de exquisitez del arte manual
aborigen.

Iguales progresos obtuvieron por la época de los sepul-
cros abismales la metalurgia y la tol'la de la piedra; ésta se
cincelaba primorosamente, a merced el tono general de la
vida, mucho mas alto que en los periodos anteriores y de
los reciprocas influencias de las artesanias.

No se diga que hay exageracion en el tono admira-
tivo con que nos expresamos. La observacion del arqueé-
logo o es objetiva, fria y precisa, o no es cientifica. El
crte, la gracia, la habilidad de los ceramistas que deposi-
taron sus prendas en los sepulcros profundos debe de me-
recer mayor miramiento del que hasta la actualidad se le
ha dispensado. Que no falsificamos la realidad con este
criterio, es algo que puede demostrarse con soélo poner a
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la vista algunos de los artefactos recobrados de tales vene-
ros culturales.

He aqui una breve descripcién de prendas que guar-
dan los museos de ia provincia, abiertos a la observaciéon
y el estudio.

Un recipiente esférico, antropomorfo, lleva modelados
la cabeza, el tronco y les brazos de un varén en actitud
de beber chicha. Las manos han sido labradas con cuidado;
especial resalte dio el artista a las ufias, destacando la
incrustacién y el color blanco rosaceo de éstas. El dedo
pulgar se muestra abierto, en posicién natural, y los cuatro
restantes, unidos.

Tamafio: alto, 0,23 m.; del pie al cuel'lo, 0,155 m.; del
pie al arranque de los brazos, 0,12 m.; longitud de los
brazos, 0,06 m.; diametro de la base, 0,10 m.; diAmetro
del recipiente que lleva en las manos, 0,065 m.; profundi-
dad, 0,03 m.

61 pozuelo o mate lleva dos agujeros de 0,01 m. de
diametro, que corresponden exactamente al centro de la
palma de las manos.

¥ Bl e

i

Cerdmica de Otavalo. Parroquia San Rafael.
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En el rostro aovado, la nariz ha sido modelada en
forma de pico, con la curvatura filosa caracteristico del
de las aves de rapifia.

La decoracion se determina por un bafio de color
crema que recubre totalmente la vasija. Sobre esta pintura
se aplicaren los siguientes trazos: en la corona, un casquete
semejante al solideo, del que descuelgan dos pabellones u
orejas asimétricas, y dos franjas que llegan a la mitad del
arco de las cejas: los ojos, de relieve bien hecho, son ex-
presivos, apreciandose el globo con su caracteristico color
blanco y las pupilas cafés.

El espacio de la
cabeza que €l soli-
deo no recubre lle-
va una decoracién
a rayas horizonta-
iles y oblicuas, de
color café claro. En
lo parte inferior
del cuello se dis-
tingue la pintura
de una gargantilla
de canutillos.

En la mitad su-
perior del térax
corre una franja
con canutillos mas
largos que los del
cuello.

Doce cuarteles
bien definidos de
seis en seis por una
franja horizontal,

] se han trazado en
[dolillo mcsHcador de coca. Imbabura. el pecho y en ellos
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se han dibujado lineas formando escaques y paneles alter-
nos, rectangulares y romboideos, con pintura café.

Entre otras piezas asociadas en el apartamiento sepul-
cral de San Rafael, a 6 kms. de la ciudad de Otavalo, del
que se obtuvo el vaso descrito, se hallé6 también una olla,
de pasta tan fina que abulta apenas algo mas que el filo
de una hoja de acero, y tan bien pintada con brocha y plu-
ma que en tal artefacto el ceramista lucié6 su gusto para
dar fondo y hacer trazos de bandas y escaques semejantes
a les ya descritos en la figura de la que dimos referencia
anteriormente.

Otro objeto interesante, entre mil méas, es un dragdn
esculpido con sujecion a las caracteristicas que atribuyen,
a este menstruo fantasmal las mitologias. Varios arqueo6-
logos han identificado su contextura con el signo heraldico
gue hasta pocos decenios llevaba la bandera imperial de Chi-
na; pero en realidad, no es semejante. Su aspecto es aterra-
dor: en un cuerpo extraordinariamente robusto de 0,24 m. de
largo per 0,17 m. de alto y 0,16 m. de espesor, que se con-
torsiona con la flexibilidad de un ofidio, se aprecian los
ojos pronunciadamente desorbitados, los colmillos de maciza
estructura, curvados, potentes; el belfo enrollado y el blin-
daje de dos pares de sierras como orugas, empotradas en
el cuerpo, de las manos a la nariz y de las extremidades
posteriores a la cola. Tan artificioso espécimen tiene sem-
blante de bestia fabulosa. El esmalte que recubre la pieza
es rojizo. £1 dragén proviene de Gonzalez Suéarez, parro-
quia ubicada al sureste del canton Otavalo.

IEs tan grande la cantidad de elementos reales de valor
estético que se obtiene de los pozos tantas veces menciona-
dos, que la referencia descriptiva, en este momento en que
ya quisiéramos salir de materia, se volveria Interminable.
Por ello insistimos solamente en nuestro criterio contraido
a afirmar que a lo largo de milenios de elaboracidon activa,
recibiendo influencias foraneas y participando a otros de lo
gue sabian, los ceramistas nativos modelaron una variedad
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de anforas, tazas, platos, ollas, bandejas, jicaras, crateras,
jarrones, vasos, copas, sin y con enlucimiento. Los colores
favoritos son: ocre rojo, obscuro y claro; rojo, obscuro y
medio; siena quemada ocre, ocre amarillo, amarillo claro,
crema, sepia, anaranjado, café claro, medio y obscuro; ne-
gro, generalmente intenso, aunque hay también en matices
plomizo y azulado.

A pesar de los afios transcurridos y de la falta de pre-
servacion de la humedad, en tumbas y depdsitos en general
gue no constituyen ningln resguardo para la loza nativa,
el enlucimiento cromatico no ha perdido su brillantez. La
patina ennoblecedora pone en la cerdmica precolombina un
reflejo de singular distincion.

¢Cémo se daba el enlucido? ¢De qué sustancias ex-
traian los artifices indianos el delicadisimo esmalte que
complementa la belleza de las vasijas prehistoricas? ¢Cdémo
afirmaban el color sobre la forma de arcilla para darle vida?

Débase el enlucido por el sistema de aplicacidon con
una brocha, de arcillas disueltas, muy finas y liquidas, en
su matiz natural, algunas, y coloreadas con substancias
vegetales y minerales, otras. Las anforas de lujo antes y
después del revestimiento con esta pelicula decorativa reci-
bian una mano de riguroso pulimento, mediante la frotacidn
de la superficie exterior con piedras semipreciosas, hasta
qgue cobraran aspecto fulgido. Entonces la ceramica pasa-
ba al fuego, que fijaba y abrillantaba los colores, obte-
niéndose en muchos casos, resultados tan sorprendentes,
por la finura y purificacion del barro, que las paredes de
tales vasos llegan a reflejar la luz. Estas piezas parecen de
porcelana.

Para la decoraciéon, los matices arrancados a la flora
se emplearon en mayor proporcion que cualesquiera otros,
hasta donde alcanza nuestro conocimiento. El tono café,
por ejemplo, en varias gradaciones, lo obtenian de la subs-
tancia pulposa que recubre el cuesco del nogal (Juglans
regia); los tonos azulejos, del indigo (gén. Indig6-
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fera), usado por los aborigenes, segun el P. Velasco; los
verdes, rojos y rosados, del guarango (Acacia farnesiana),
compuesto con sulfatos de cobre y hierro. La flora andina
gue produce tintes y lacas es rica; citemos por lo menos
algunas plantas de pulpa, cortezo o frutos tintéreos: molle
[Bamelia obtutofolia], carrasquilla (Amciancher vulgaris),
genciana (Gentiana officincflis), coica, achicoria, chilca
(Eupaforium poiystachyum), hierba mora (Solanum ni-
grun), s'hanshi, ligienes, encina (Quercus ilex. L), cuya
corteza se emplea también como curtiente; frailejon (Es-
pe:etia grandiflora), cerote (Ficus magnifolia), algarrobo
(Hymenea courbaril), sangre de drago, palo campeche,
capuli (Ramnu humboldtianus), balsamo del Perd, copal
(del género Hymenea), carrizo montés (Generium argen-
teum) y muchisimas otras. Los matices de la flora proba-
blemente eran afirmados con o6xidos metdalicos, 6xidos de
sal, sales de cobre, de aluminio, etc.

iEn la comarca de Pasto se pintan tradicionalmente
las jicaras o platos hechos de la calabaza vinatera, "con
el barniz mas bello y exquisito que produce la naturaleza",
en la observacion del Padre Velasco. Los antiguos pastos
demoraban en las goteras de la nacion imbaya; los antiguos
pastos fueron los mejores ceramistas del norte quitefio:
tallaban a mano vasijas preciosas, las pintaban con colores
hermosisimos e indelebles ¢no habrian ensefado la técnica
ceramica que poseian como consumados maestros, a sus
vecinos mas inmediatos del sur?

Realmente sorprendido el Profesor Dr. Max Uhle de la
finura de la pasta y del primor del enlucido o cuticula ex-
terior de las vasijas de tipo mayoideo de Cuenca, y de las
ocarinas en forma de caracoles del norte, con las cuales
pueden parearse muchisimas vasijas jmbaburefias; opinaba
en su criterio de sabio que tales artefactos no podian ser
sobrepasados en el ambito americano (1).

1) Conferencias dictadas en la Universidad Central.
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Muy pronto se conocerdn los resultados de las explo-
raciones de campo, verificadas en el curso de dos afios,
en Coohaqui, y los andlisis de laboratorio que hara en
Alemania el Dr. Udo Oberem, Director de la Misiébn Ar-
queologica de la Universidad de Bonn, sobre millares de
muestras de ceramica obtenidas, juntamente con otras
prendas culturales, en las tolas con rampa y en los sepulcros
en pozo de dicho lugar, paraje poblado de monumentos
prehistoricos levantados en la vertiente suroriental del nudo
de Mojando y Cajas, por los imbayas. Entonces se podra
hablar con certeza de los tintes, lacas, desgrasantes, mor-
dentes, cochura, etc., empleados y aplicados en la indus-
tria aborigen.

DECORACION

Muchos artefactos llevan alguna decoraciéon, en pin-
tura, en incisiones o en relieve, que contrasta con la faz
oscura de los que no tienen ninguna. Como tipo decorativo
mas cominmente se empled la pintura; el embellecimiento
por modelados o relieves, le sigue por el numero de aplica-
ciones, quedando en tercer plano, cuantitativamente, el
grabado inciso.

Predominan los siguientes matices en pintura positiva;
café, castafo, rojizo, crema, anaranjado, blanco y negro,
formando bandas o listones horizontales, verticales y obli-
cuos, lineas escaleradas, escaques, triangulos, rombos vy
otros cuadrilongos, circunferencias, grecas, estrellas, es-
tampados en zig-zag. Tampoco es extrafia la pintura nega-
tiva, a uno, dos y tres colores.

Los modelados y labrados en aitorrelieve muestran
columnas exteriores que aparentan sostener las paredes de
vasos finos, hombros angulados que se levantan a mayor
altura de la base del cuello de las vasijas, coronas hori-
zontales y verticales de puntos, bordes y franjas horizonta-
les en lo que llamariamos a la linea ecuatorial o mitad del
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globo de las mismas. En las mas finas se representan la
figura humana y la de animales.

Las incisiones se han hecho mas frecuentemente en
la boca de los vasos, especificando diremos cantaros, ollas,
platos, compoteras, fuentes. Cuando interesan no sélo a la
boca sino al cuerpo mismo de los artefactos, a las lineas
incisas siguen los trazos de la pintura, esto es formando
figuras geométricas sencillas.

Las paredes de los ceramios de mejor calidad mues-
tran una pulimentacion cuidadosa, esmeradisima, que
daban mediante la aplicacion de espatulas de hueso y ali-
sadores o brufiidores de piedra finisima, tan compacta que
no es posible hallar en tales herramientas una falla, ni
siquiera un poro, como podemos demostrarlo en nuestra
riquisima coleccion de artefactos liticos de los aborigenes
prehistéricos imbayas.

PIES DE LAS VASIJAS

El empleo de pies estructurales en la ceramica imba-
burefia parece ser muy antiguo a juzgar por la estructura
rudimentaria de las vasijas que en tales soportes se susten-
tan. La asociacion de objetos entre los que aparecen estos
cacharros nos lleva, también, a la misma conclusién.

Los pies ornamentaos, asas y pitorros son mucho mas
modernos. En todos los niveles y depdsitos se encuentran
ollas, cantaros, compoteras, cazuelas con pies, siendo su
conformacion muy sencilla en el mayor nimero de casos,
como se registra, sefialadamente, en las ollas tripodes y
cuadripodes de cocina, cuyos pilotes de sustentacion tienen
formas ci'indricas o conicas, alargadas. Algunas vasijas,
en cambio, llevan graciosos pedestales que demuestran un
criterio de ornamentacion que no puede pasar inadvertido
al aprecio de los observadores.

Las compoteras caliciformes exhiben toda la gama
ornamental de los pies con sus respectivos tallos; en algu-
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nos de ellos se recortan unas ventanitas que contornean un
claustro, donde el operarlo dej6 encerrados cascabeles de
cobre o bolitas de barro cocido que, al mover la compotera,
se agitan, produciendo un sonido semejante al tintineo.
Hay pedestales verdaderamente artisticos, en que el peris-
tilo ha sido reemplazado por un puma o por un juego de dos,
tres y hasta cuatro pumas, sobre cuyos lomos enarcados
descansa el plato de la vasija. En variantes de este tipo,
en vez de los pumas aparece estilizada la figura humana,
formando un corro.

Un ceramio de trazo mas o menos semejante, policro-
mado, y por todos los respectos muy superior a las compo-
teras imbayas, tuvimos la oportunidad de conocer, hace ya
muchos afios, en poder del Sr. Modesto Larrea Jijon, quien
nos Informé que tan notable joya pertenecié al patrimonio
artistico de un museo azteca. Para nosotros este singulari-
simo artefacto cuenta entre las prendas de barro mas bien
logradas del patrimonio arqueol6gico americano.

El asa es uno de los hermosos dobleces del barro abo-
rigen precolombino. Brinda, también, comodidad para el
manejo de las formas, especialmente de las de uso culina-
rio, ollas, cazuelas, jarros. FH repertorio de modelos, asi
como el engarce al cuerpo de la vasija, es muy variado.
Hay asas de abrazadera, de oreja, de puente con pitorro;
asas anulares, de cuello, de globo o panza; por la forma y
direccién, asas curvadas hacia el interior, curvadas al exte-
rior, horizontales, verticales; planas, acanaladas, cilindri-
cas, enramadas, ornamentales con figuras zoomorfas y con
la figura humana; por la superficie, sin pulimentacion, bru-
fiidas y labradas; por la simetria, regulares en todo su
desarrollo e Irregulares, con ensanchamiento sobre todo en
jos puntos de insercion en el cuerpo de la vasija.

Con toda seguridad nuestras observaciones no alcan-
zan a describir el juego completo de variaciones en las asas
de la ceramica jmbaburefia; sin embargo, lo que hemos
visto tiene notable interés, y las referencias en este estudio
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consignadas pueden servir a los investigadores de esta ma-
teria como una guia para ampliar el horizonte mediante
nuevos descubrimientos.

En cuanto a los pitorros es muy poco lo que tenemos
que decir. Los llevan algunas vasijas, generalmente uno
solo, y, en menor numero, pareado. El pitorro aparece, por
lo coman, en ejemplares ceramicos esmeradamente pinta-
dos, si bien de distinta estructura. Unos llevan direccion
vertical, otros oblicua y algunos, son curvados a modo de
pufio de baston.

ESTATUARIA

Los reyes, los caciques, los sacerdotes, los guerreros
fueron modelados con especial tratamiento; sus rostros
revelan compostura y dignidad. Los primeramente nom-
brados llevan, en relieve, los simbolos de su autoridad, cuya
expresion constituyen la testa coronada, los amplios colla-
res, los lujosos brazaletes, las nitidas diademas, segun la
usanza oriental, de la que, al parecer, nuestros aborigenes
tenian referencias o, quiza también, alguna reminiscencia.

A los artistas musicos se les representdé mediante
figuras llenas de expresion y de verdad, con un movimiento
de la arcilla que trasluce la satisfaccion que experimen-
taba el cincelador al desplegar sus dones admirables para
perpetuar la figura del mausico, con una efigie digna de
este otro cultor del arte. Asi la plastica y la armonia mu-
sical que son dones de los dioses, se funden en una sola
vibracién de formas y sonidos.

Sin el esmero antedicho, se cincelaron también rostros
de gente comun y escenas ordinarias de la vida.

INFLUENCIA INCASICA

El arte de los ceramistas peruanos, universaimente
admirado por sus singulares caracteristicas, ejercié una pe-
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guefa influencia, en razén de la limitacion del tiempo, de
fres a cuatro decenios, en la modalidad tradicional de la
alfareria imbaya.

Por esta misma causa no se ban descubierto muchas
prendas tipicamente incasicas, pero si han aparecido arte-
factos que denuncian dicha influencia, en forma identifica-
ble. Héabiles modeladores de la arcilla, sabios maestros en
dicho arte, sus obras constituyen una espléndida manifesta-
cién escultdrica, digna de equipararse con la alfareria del
horizonte clasico de Teotihuacan.

CLASIFICACION

El eminente arquedlogo sefior Jijon y Caamafio estudid
detenidamente las caracteristicas de la decoracién de la
ceramica imbaburefia, ofreciendo como fruto de su trabajo
el siguiente cuadro, puntualizado mediante literales, en el
gue se incluyen con la primera letra del alfabeto, los vasos
no decorados:

"A — Vasos no decorados;

B — Vasos enlucidos de rojo;

C — Vasos de color negro;

D — Vasos que representan una fruta, ordinariamen-
te una cucurbitdcea, mediante depresiones;

E — Vasos provistos de un borde saliente, en su
region ecuatorial;

F — Decoracidon consistente en una corona de puntos
en relieve;

G — Puntos en relieve, dispuestos en fajas verticales;

H — Decoracién geométrica grabada;

| — Vasos con falsas orejas;

J — Decoracion a modo de reticulado, pintada sobre
fondo de igual color, pero de diferente tono;

K — Espirales, rombos y triAngulos, inscritos unos en

otros, ejecutados con la técnica ya descrita en el literal an-
terior;
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L —- Decoracion consistente en grupos de paralelas,
obtenidas con la misma técnica que las figuraciones de la
decoracion;

M — Decoracion formada jpor grupos de lineas pa-
ralelas, que se cortan formando &ngulos obtenidos por
igual procedimiento, o por la carbonizacién de una pintura
grasa;

N — Ornamentacion pintada con color oscuro sobre
fondo claro, consistente ya en rayas, en grecas, dibujos
escalerados, escaques u otros motivos geométricos.

O — Decoraciones zoomorfas y antropomorfas en
relieve."

Exploraciones y hallazgos posteriores a la época en
gue Jijon trazo este cuadro, demuestran que en el croma-
tismo de algunos artefactos aparecen combinaciones de
escaques, triAngulos y bandas; de bandas verticales y obli-
cuas, en matices café y blanco; engobes en color crema y
anaranjado, el primero se ve comuUnmente en vasijas de
paredes delgadisimas, de sorprendente finura; estampados
en zig-zag; pintura negativa a uno, dos y tres colores.

En cuanto a la modelacion y grabado, se conocen una
variedad de incisiones y acanalados en el cuelloy en el glo-
bo de las vasijas, las fajas dentadas, las columnas exterio-
res de los vasos, empleadas para dar apariencia de que
sostienen las paredes, los hombros angulados, el movimien-
to geométrico de las formas, las superficies en relieve y
tantas otras expresiones de sutilezas, caprichos y estiliza-
ciones, como que solamente, para ensayar una referencia,
110 digamos para intentar una exégesis, se necesitaria de
una obra completa.
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